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المصطح والمفهوم 

 بمع�ى دراسة، ومن Logie بمع�ي الصوت، وphono مركبا من ا�جذر phonologieجاء  مصط�ح الفونو�جيا  

ثمة يأخذ المصط�ح مفهوم  دراسة الصوت،  أو دراسة �شكلات الصوت، أو دراسة النظام الصو�ي ، أو 

دراسة النظام ال��كي�ي للصوت.، وقد ظهر المصط�ح �� بدايتھ ع�� التفريع الذي أسس لھ حقل اللسانيات 

العامة ضمن ما �انت تطاولھ من موضوعية �� دراسة الأنظمة اللسانية، حيث فرقت ب�ن علم الأصوات أو 

  والفونولوجيا  وجاء التوزيع ع�� النحو الآ�ي: phonétiqueالفونيطيقا 

يتفرع حقل علم الأصوات العام إ�� ثلاثة مجالات معرفية يمكن أن �ع�� لها من خلال الرسم 

الت�ج��ي الآ�ي: 
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موضوع الفونولوجيا 

 الأنظمة الصوتية ووظائف الصوت اللغوي ضمن أ�ساق الفونولوجيا علم ��تم أساسا بدراسة

ع��  خطي��ا، ، وكيفية تنظيم الأصوات الألسن والبحث �� جملة العلائق القائمة ب�ن الوحدات الصوتية

 هذا الفرع من علم اللغة  �س�� انطلاقا من استعانتھ بالمعطيات المادية ال�ي �ستمده من حقل الفونيطيقا

 شرح وظائف الأصوات والعمليات الوظيفية الصوتية �� صورة قواعد أو قوان�ن �عرف بقوان�ن الفونولوجيا، 

محاور الفونولوجيا 

 المبحث الفونولو�� ع�� مساءلة المحاور الصوتية الآتية: ي��ض

 الصوت اللغوي  -

 الفونيم  -

 المقطع الصو�ي -

 التشكيلات الصوتية  -

 المقاطع فوق تركيبة  -

 الن��  -

 التنغيم -

 نظر�ة التقابل والملامح التمي��ية للأصوات  -

الكتابة الصوتية   -

3 

 



-  
H ;€ÕÑ;ÎÖî],\02 

;;ÍÊ∆÷’\;kÊë’\

;
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، تحدث نتيجة لتصادم الأجسام فيما بي��ا، �� وسط الصوت �� المفهوم العل�ي هو ظاهرة ف��يائية

حامل لها، وكذا ا�حال بالنسبة للصوت الإ�سا�ي، الذي هو نتج لتلاق أعضاء النطق ع��  دينامية الشهيق 

س.
َ
 والزف�� للنف

;;ÍÊ∆÷’\;kÊë’\

الصوت اللغوي هو أداء ف��يائي أيضا، ��ذبھ منطق العقل لذلك س�ي منطوقا، وذلك ع�� نظام 

تلفظي توافقي واجتما�� ، ومن هنا فالصوت اللغوي هو �ل وحدة منطوقة يتلفظها النطاق تؤدي إ�� بناء 

النظام اللغوي، �غرض التواصل، فاللغة عند ابن ج�ي، �� أصوات �ع�� ��ا �ل قوم عن أغراضم 

اختلف القدماء من لغو��ن وقراء وغ��هما �� �شأة اللغة وأصلها، و�انوا �� ذلك جماعات وقد 

واتجاهات، وأشهر الآراء والنظرات اثنتان واحدة ترى اللغة وحيا وتن�يلا، وأخرى تراها �علما واكتسابا.ول�ل 

فر�ق مرجعيتھ ففي جانب �عتمد �عض الغو��ن قولھ �عا��: (وعلم آدم الأسماء �لها) و�طهر جوهر الفرق �� 

موقف �ل فر�ق من هذه الآية، من النظر إل��ا لفظا أوتقديرا، ع�� مايقول بھ اللغو�ون أنفسهم. 

;
ÈdÖ¬’\;ÍÊ∆÷’\;kÊë÷’;ÈŒË�Ë›Ê ’\;ÀËfiëi’\  

 يتوزع التصنيف الفونييطقي إ�� باب�ن رئيس�ن �� توصيف هيئة الصوت اللغوي ماديا، الأو�� ف��يولوجية 

�ع�ى بموقعية ا�حدوث أو مخرج ا�حرف، والثانية ف��يائية �ع�ى بتوصيف طرائق حدوث الصوت. 

;ÈdÖ¬’\;ÍÊ∆÷’\;kÊë’\;sÖ¶
اختلف القدامى كما المحدثون �� تحديد مخارج الأصوات اللغو�ة وأحيازها، إلا أننا قد نوافق ب�ن 

 التصنيفات باعتماد وصف ا�خليل لموقعية حدو��ا ع�� النحو الآ�ي :

و  ِـي) ولقبت با�جوفية �خروجها من 1
ُ
ا  ـ

َ
.    ا�حروف ا�جوفية  الهوائية  المدية : و�� حروف المد الثلاثة (ـ

ا�جوف كما هو مب�ن �� باب المخرج الأول . وتلقب بالهوائية �خروج الهواء معها حال النطق ��ا. و�س�ى 

أيضا �� علم الصرف بحروف العلة. 
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.    ا�حروف ا�حلقية: الهمزة والهاء والع�ن وا�حاء والغ�ن وا�خاء : (ء  هـ  ع  ح  غ  خ) 2

هَو�ة: و�� ال�اف والقاف (ك  ق) وسميت كذلك �سبة إ�� اللهاة و�� ال�حمة المشرفة ع�� 3
َّ
.    ا�حروف الل

ا�حلق �� أق�ىى سقف الفم. 

جْرِ�ة: �سبة إ�� �جر الفم وهو منفتح ما ب�ن ال�حي�ن. واختُلف �� ا�حروف ال�جر�ة 4
َّ

.    ا�حروف ال�

فقيل ا�جيم والش�ن والياء غ�� المدية (ج  ش  ي) . 

ق اللسان أي طرفھ 5
ْ
ل
َ
قِية: و�� اللام والنون والراء (ل  ن  ر). ولقبت بذلك �سبة إ�� ذ

ْ
ل
َّ
.    ا�حروف الذ

و�خف��ا وسرعة النطق ��ا. 

عية: و�� الطاء والتاء والدال (ط  ت  د) ولقبت كذلك لأ��ا تخرج من نطع ا�حنك أي 6
ْ
ط .    ا�حروف النِّ

سقفھ وهو ما ظهر �� داخل الفم من الغار الأع��. 

ة اللسان أي 7
َ
ة: و�� الصاد والزاي والس�ن (ص  ز  س). ولقبت بذلك �خروجها من أسَل سَلِيَّ

َ
.     ا�حروف الأ

ما دق منھ. وهذه ا�حروف الثلاثة �ش��ك �� صفة الصف�� وتخرج من طرف اللسان الدقيق. 

ثة (بكسر 8 ِ
ّ
.    ا�حروف الب�ن أسنانية (اللثو�ة): و�� الظاء والذال والثاء (ظ  ذ  ث). وتخرج من قرب الل

اللام) واللثة ما حول الأسنان من ال�حم. 

.    ا�حروف الشفو�ة: و�� الفاء والواو غ�� المدية والباء والميم (ف  و  ب  م). وسميت كذلك �خروجها من 9

الشفت�ن أو من باطن الشفة السف�� مع أطراف الثنايا العليا (الفاء). 

-  ا�خيشومية : م ن  10
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تفطن العرب القدامى لهذه المسلمة، وحاولوا دراسة صفات الصامت، معتمدين ع�� قوة الملاحظة من          

وصولا إ�� الأثرالذي يحدثھ �� أذن المستقبل، وهو ما  خلال متا�عة حركية الصامت، بدءا من ت�وّنھ وصدوره،

��م من استخلاص فروق رئيسة، وأخرى ثانو�ة، جاءت متقابلة ومتناظرة، ع�� نحو ا�جهر والهمس، الشدة 
ّ
مك

والرخاوة. 

 أغلب اللغو��ن القدامى، وم��م ابن ج�ي ع�� تقسيم رئيس، وهو أن الصوت إما أن ي�ون 
َ

و�عارف

ل�حرف الذي أشبع الاعتماد من موضعھ، ومنع النفس أن «مجهورا أو مهموسا، وا�جهر عندهم هو صفة

"، ومردّه �� ذلك أنھ يتم تجميع لكمية من الهواء 1" »يجري معھ، ح�ى ينق�ىي الاعتماد، و�جري الصوت

المندفع من الرئت�ن، ليتم إصدارها دفعة واحدة محدثا لدرجة عليا من الصوت.  

"، و�� حركية 2" »أضعف الاعتماد من موضعھ ح�ى يجري معھ النفس«أما الهمس فهو صفة �حرف 

مناظرة لسابق��ا �� ا�جهر، حيث يفتح مجال سماح لمرور كمية من الهواء بالتوازي مع صدور ا�حرف.  

إلا أن هناك من المحدث�ن، من يقف ع�� النقيض من ذلك، ويعت�� أن القراءة التحليلية لل��اث 

حدس عل�ي مغاير تماما، لما داب عليھ عرب القرون «الصو�ي العر�ي، قد تأثرت إ�� حد كب�� بثقافة أخرى، و

الإسلامية الأو��، وا�حقيقة أن ا�جهر والهمس عند علماء الغرب مبنيان ع�� دور ا�حبل�ن الصوت�ن، وعلاق��ما 

 فالدراسة "3"»بالتجو�ف ا�حنجري، �� ح�ن أن العرب بنوا نظر���م ع�� مفهوم الر�ح، والنفس والهواء

 هما ظاهرتان صوتيتان مح�ومتان �عامل  sourdité , Sonoritéالصوتية ا�حديثة أثبتت أن ا�جهر والهمس 

اه��از الوتر�ن الصوتي�ن، نتيجة اندفاع الهواء الصادر من الرئت�ن، بقوة �� حالة ا�جهر، وضعف �� حالة 

الهمس. 

هو تباعد أو انفراج الوتر�ن الصوتي�ن بصورة �سمح لتيار «وا�حقيقة الف��يولوجية تثبت أن الهمس 

الهواء الصادر من الرئت�ن بالمرور من خلال التجو�ف ا�حلقي دون اع��اض، و�س�ي الأصوات الناتجة عن هذا 

" والمهموسة �� (التاء، الثاء، ا�حاء، ا�خاء، الس�ن، الش�ن، الصاد، الفاء، voicelesse.«"4الوضع بالأصوات 

ال�اف، الهاء). 

 هو الذي ���� معھ الوتران الصوتيان، «وا�حقيقية الف��يولوجية ذا��ا تثبت أن  
ً
الصوت المجهور، إذا

و�مكن للمت�لم أن يحس بھ لو را�� أن �سد أذنيھ عند النطق بالصوت المجهور، فإنھ حينئذ �سمع الرن�ن، 

الذي تنشره الذبذبات ا�حنجر�ة �� تجاو�ف الرأس، و�مكن أن يحس بھ كذلك إذا وضع أصبعھ فوق تفاحة 

"، وههنا ندرك أن الصوت المجهور، 5"»آدم، ثم نطق بالصوت، فإنھ حينئذ يحس باه��ازات الوتر�ن الصوتي�ن

ينتج عنھ تردد أع�� من الذي ينتج عن نظ��ه المهموس، بحكم خفتھ. 

انقباض فتحة المزمار وانبساطها يقوم ��ا المرء �� «والقاعدة الف��يولوجية تفسر ظاهرة ا�جهر بأن 

أثناء حديثھ، دون أن �شعر ��ا �� معظم الأحيان، وح�ن تنقبض فتحة المزمار يق��ب الوتران الصوتيان 

أحدهما من الآخر فتضيق فتحة المزمار ولك��ا تظل �سمح بمرور النفس خلالها فإذا اندفع الهواء خلال 
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الوتر�ن وهما �� هذا الوضع ����ان اه��از منتظما،و�حدثان صوتا موسيقيا تختلف درجتھ حسب عدد الهزات 

"،  6"»أو الذبذبات �� الثانية

و�نقسم الصوت اللغوي إ�� انقسامات ثانو�ة، ت��اوح ب�ن الشدة والرخاوة والاعتدال بي��ما، 

فالشديدة ثمانية أحرف، و��: الهمزة، والقاف، وال�اف، وا�جيم، والطاء، والدال والتاء، ومع�ى الشديد: أنھ «

"، فينحبس انحباسا تاما، عند موضع حدوثھ، مما يؤدي إ�� 7"»ا�حرف الذي يمنع الصوت من أن يجري فيھ

ضغط هوائي لمدة من الزمن، ثم ينفرج المجرى الهوائي فجأة ليف�ح المجال للهواء المضغوط، فيندفع بقوة 

. plosiveمحدثا صوتا انفجار�ا 

 والشديد هو مصط�ح أطلقھ المحدثون ع�� هذا النوع من الأصوات حيث ذهبوا إ�� أن الصوت 

"، ومآلھ �� ذلك أن الصوت الانفجاري 8"»من حبس (وقف)، وإطلاق، وصوت يتبع الإطلاق«الانفجاري يت�ون 

يمر بمرحلت�ن "يتوقف تيار الهواء ه��ة �� المرحلة الأو��، ثم تتم عملية الانفجار، متمثلة �� إرسال تيار الهواء 

" وهذا الاندفاع من شأنھ أن يصنع انفجارا صوتيا . 9"»ثانية

 

 ب�ن الشديد والانفجاري، و
ً
الصفة ال�ي تجمع بي��ا �� انحباس الهواء معها عند مخرج «ولا خلاف إذا

"، إلا أننا 10" »�ل م��ا انحباسا لا �سمح بمروره م�ى ينفصل العضوان فجأة و�حث النفس صوتا انفجار�ا

نفضل استعمال مصط�ح الشدة، لأنھ يتماثل تماما، اصطلاحا واستعمالا، مع عامل الشدة الف��يائي 

intensité   .والذي سنعتمده �� ا�حقل التجر��ي 

"، محت�ا بالمجرى الهوائي، الذي ينسدّ 11"»إذ يجري فيھ الصوت«أما الصوت الرخو، فيقابل الشديد 

نوعا من الصف�� أو ا�حفيف تختلف «ا�سدادا جزئيا، نتيجة لضيقھ، مما �سمح للهواء بالتسرب محدثا 

 وتت�ون هذه fricatives «"، ولهذا �سم��ا المحدثون بالأصوات الاحت�اكية، 12"»�سبتھ تبعا لنسبة ضيق المجرى 

الأصوات عندما يضيق مجرى تيار الهواء الصادر من الرئت�ن، �� موضع من مواضع بحيث يحدث الهواء �� 

خروجھ احت�ا�ا مسموعا، كما نرى �� نطق الفاء ب�ن الشفة السف�� والأسنان العليا والتاء �� مخرجها ب�ن 

"، وما من شك أن هذه الأصوات ذات شدة أقل من نظر���ا الانفجراية.  13"»الأسنان 

كما ت��هن عل��ا التجارب ا�حديثة �� مرتبة حسب �سبة رخاو��ا «والأصوات الرخوة �� اللغة العر�ية 

"، ومع�ى هدا أن صامت الس�ن والمصنف �� المرتبة الأو��، 14" » (س، ز، ص، ش، ذ، ث، ظ، ف، هـ،ح،خ)

ت�ون شدتنھ بأي حال، أقل من أي صامت شديد يصنف �� المرتبة الأخ��ة بقيمة دنيا، وهو أمر نبدي تحفظا 

فيھ لأن ابراهيم أنيس لم يو�ح  الطر�قة المعتمدة �� هذا التصنيف.  

أما المتوسطة، ف�ي با�� الأصوات ب�ن الشدة والرخاوة،و�� مجموعة الصوامت المت�ونة من (اللام، 

الع�ن، الميم، الياء، الراء، الواو، النون، والألف). و�� وصف اللغو��ن لهذه الصوامت بالاعتدال، دلالة ع�� 

�جزهم ا�جزم �� كّ��ها الف��يائي ففضلوا جمعها �� خانة حيادية. 

إضافة إ�� هذا، فقد تنبھ الباحثون إ�� أن التصنيفات الأساسية والثانو�ة، وال�ي تقوم ع�� نظام 

ثنائي تقاب��، لا تفي �غرض التصنيف �املا، حيث أنھ يقع التصنيف �� حالات تتشابھ وتتطابق تماما، وهو 
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أمر من شأنھ أن يبقي ع�� حالة الغموض �� التمي�� ب�ن الصامت والآخر، ع�� نحو صامت [الباء] وهو مجهور 

عادة عندما يتداخل «شديد، و[الدال] مجهور شديد. وهو ما دفع إ�� وضع صفات مُم��ة، وال�ي ُ�ستعان ��ا 

"، واصط�ح عل��ا 15"»صوتان، و�لتقيان �� الموقعية والصفات الأساسية والثانو�ة، ح�ى يصبحا متماثل�ن

 16بالصفات الفارقة.

                    الصامت 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

المقطع�الصو�ي��

  

 

"1 "

الأصوات المهموسة الأصوات المجهورة 
 

الأصوات الرخوة الأصوات الشديدة 

نسبة الشدة  
 أكبر حتما

  
الصوامت المتوسطة 

ت، ث، ح، خ، س، ش، ص، ف، 
ك، هـ 

 ذ، ر، ز، ض، ط،ب، ج ، د،
،  غ، ل، م، ن، و، يق،ظ، ع،

الهمزة، ق، ط  
   

س، ز، ص، ش، ذ، ث، ظ، ق، ك، ج، ط، د ،ث ب،الهمزة، 
ف، هـ، ح ، خ،ع 

، الألف ل، غ، م، ي، ر، و، ن

الصفات الثانوية 
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ظهر الاهتمام بجزئيات اللغة �� العصر ا�حديث فما �ان علما واحدا أصبح عدة علوم ومن ذلك 

 " phonology Laالصوتيات الوظيفية "" ال�ي �شعبت بدورها إ�� فروع أبرزها La phonétique "الصوتيات 

 الذي �شأت "Phonemو�� �ع�ى بدراسة وظائف جزئيات التحليل اللغوي ومن بي��ا مصط�ح "الفونيم 

نظر�تھ �عد: ملاحظة كيفيات النطق المختلفة، ووظائف الأصوات المتنوعة، ومن محاولة وضع ألفبائيات 

البشر المتعددة، ولعل أقدم استعمال لھ �عود للعالم اللغوي فرديناند دوسوسور . للغات 

يقول أندر�ھ مارتي�ي: يمكن تحليل �ل نص، �� أي لغة صيغ، تحليلا تاما إ�� مجموعة متتالية من 

و�� �س�ى �� اصطلاح الوحدات التمي��ية. هذه الوحدات ال�ي تتصف بالاستقلال، عددها محدود �� �ل لغة

 هو الوحدة المتم��ة الصغرى ال�ي يمكن تجزيء سلسة "الفونيم" وجاء �� �عر�فھ:اللسانيات الغر�ية ا�حديثة بـــ

فالفونيم ��ذا، هو أصغر وحدة صوتية نصل إل��ا أثناء تحليل ال��اكيب اللغو�ة، و�مكن أن ي�ون  التعب�� إل��ا

 صامتا  أو صائتا.

وتقول عنھ جا�ل�ن فيسيار: الفونيم أصغر وحدة وظيفية �� النظام الصو�ي أي أن تحديد الفونيم �� 

أي تركيب لغوي يتم ع�� أساس وظيفي دلا�� وتتمثل وظيفة الفونيمات �� لغة ما �� إقامة مقابلات ب�ن 

�لمات هذه اللغة. فإذا ظهر صوتان �� الوضعية الصوتية نفسها، ولم يكن بإم�ان أحدهما ا�حلول م�ان 

الآخر من دون �غي�� دلالة ال�لمات، أو من دون أن يتعذر التعرف ع�� ال�لمة، ي�ون هذان الصوتان �� هذه 

 أو تقابلا �� العر�ية ب�ن التاء والثاء ح�ن نقول "كتب" ثم  ا�حالة تحقيق�ن لفونيم�ن اثن�ن 
ً
فمثلا نجد مقابلة

نحل محل التاء ثاء فنقول "كثب" ولا ندخل أي �غي�� آخر ع�� ال�لمة، فالتاء "فونيم" والثاء "فونيم" هذا �� 

 الصوامت.

;
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     الفونيم من المصط�حات اللغو�ة ال�ي يصعب تحديد مفهومها , وقد اختلف مفهوم هذا المصط�ح 

باختلاف الزوايا ال�ي نظر م��ا العلماء إليھ , فم��م من نظر إليھ نظرة �شكيلية مادية تحدده من خلال 

أعضائھ , وم��م فر�ق نظر إ�� الفونيم من خلال وجوده العق�� , وليس وجوده المادي , وهناك فر�ق رفض 

النظرة المادية والعقلية ومال ناحية المنظور التجر�دي . 

   ونقرر هنا كمدخل للتعر�ف ��ذا المصط�ح أن الفونيم فكرة تتعلق باللغة المنطوقة , أي : بالكلام الذي 

يقدم دائما صورا مختلفة الأداء للفونيم الواحد , ع�� ح�ن أن الكتابة �� أي لغة لا �ستعمل سوى رمز واحد 

لمجموعة صور الفونيم , وهو رمز ي�خص �ل الصور المنطوقة . أما علماء الفونولوجيا فقد ذهبوا من 

أصغر وحدة صوتية �سهم �� تمي�� �لمة ما من منطلقهم البنوي إ�� �عر�ف محدد للفونيم من حيث هو 

أخرى، نحو: ضرب/ هرب . ويعرف بأنھ أسرة أصوات أو أنھ وحدة وظيفية أو صورة ذهنية وهو �ىيء مفهومي 

لا يتحقق وجوده الموضو�� �� ا�خارج، وإنما يتحقق �� ش�ل واحد من أفراده أو أعضائھ، وأعضاء الفونيمات 

 �س�ى أصوات كلامية أو فونات و ألفونات. 

فعن طر�ق المخالفة نم�� ب�ن ال�لمت�ن ضرب وهرب، والفونيمات �� أي لغة �� ما �عرف �� ثقافتنا اللغو�ة 

و�رجع ا�خلاف �� با�حروف أي حروف البناء، ولكن ينب�� ان نحدد هذا المصط�ح ح�ى لا يبقى غامضا،  

تحديد مفهوم الفونيم إ�� ا�خلاف �� منا�ج البحث اللغوي �عامة , ف�ل واحد أو فر�ق من الدارس�ن يحدد 

هذا المفهوم بالوجھ الذي يتم�ىى مع من�جھ العام �� الدرس اللغوي , وأهم الآراء �� تحديد مع�ى الفونيم ما 

 يأ�ي :

الفونيم" عبارة عن عائلة من الأصوات الم��ابطة فيما بي��ا �� الصفات �� لغة معينة وال�ي �ستخدم •

بطر�قة تمنع وقوع أحد الأعضاء �� �لمة من ال�لمات �� نفس السياق الذي يقع فيھ أي عضو آخر من 

العائلة نفسها" وهو رأي الإنجل��ي " دانيال جونز " فالفتحات �� العر�ية مثلا أعضاء لفونيم واحد , �� الفتحة 
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, �سبب اش��اكها �� كث�� من الصفات , ولكن أية فتحة م��ا لا تقع �� موقع الأخرى , فالفتحة المفخمة �� طاب 

لا تقع محل الفتحة المرققة �� تاب أو العكس . فوظيفة الفونيم ع�� هذا الرأي �� التمي�� ب�ن ال�لمات ومنح 

هذه ال�لمات قيما لغو�ة مختلفة , صرفية أو نحو�ة أو دلالية , فتقول  :  " قال " و " قام " ف��ى تبادلا ب�ن 

اللام والميم , فحصل تمي�� دلا�� ب�ن ال�لمت�ن أي التفر�ق ب�ن ال�لمت�ن �� المع�ى  , وتقول  " لكَ " و " لكِ " 

بالفتح والكسر , فحصل تمي�� صر�� نحوي , و�تبعها تمي�� دلا�� و�س�ى نظر�ة الفونيم عند " جونز "   

بالنظر�ة " العضو�ة ال��كيبية " . 

الفونيم " صوت واحد لھ صورة ذهنية تجر�دية �ستطيع المت�لم استحضارها �� ذهنھ و�حاول أن ينطقها •

 �� الكلام الفع��..

الفونيمات عبارة عن الوحدات الصوتية ال�ي لا يمكن تقسيمها إ�� عناصر صوتية متتا�عة من وجهة نظر •

اللغة المعينة ال�ي يقوم الباحث بدراس��ا , وهذا رأي "ترو�تس�وي " الذي نظر إ�� الفونيم باعتبار وظيفتھ 

اللغو�ة �� النظام اللغوي ، و�قدم "ترو�تس�وي " �عض القواعد للتفر�ق ب�ن الفونيم والتنوع الصو�ي من 

أهمها :  

أي صوت�ن �� لغة ما ي�ونان تنوع�ن صوتي�ن اختيار��ن لفونيم واحد , إذا أمكن وقوعهما �� نفس  -1

السياق , و�ظهر تطبيق هذه القاعدة من خلال نطق �عض الناس للراء بصورة تقارب الغ�ن العر�ية , 

و�ظل المع�ى الم�ج�ي لل�لمة كما هو . 

إذا وقع صوتان �� نفس الموقع , ونتج عن تبادلهما �غي�� �� المع�ى الم�ج�ي , أو إيجاد �لمة لامع�ى لها ,  -2

�ان هذان الصوتان تحقيق�ن أو تنوع�ن صوتي�ن لفونيم�ن مختلف�ن , ومن أمثلها �� العر�ية �لمتا " شاب" و 

"تاب " فن�ى تبادل الش�ن والتاء أدى إ�� �غي�� �� المع�ى الم�ج�ي . 

الفونيم " عبارة عن حزمة من ا�خواص الصوتية الأساسية ال�ي �عتمد عل��ا �� التفر�ق ب�ن الوحدات  -3

الصوتية للغة ما , فالميم �� العر�ية مثلا ينظر إل��ا ع�� أ��ا مجموعة من السمات التالية : الأنفية وا�جهر�ة 
11 

 



والشفو�ة , وهذه �� ا�خواص الثلاث الأساسية الفارقة ب�ن الميم وغ��ها من الوحدات , و�س�ى حينئذ فونيم 

الميم ,  إذ من الطبي�� أن تختلف السمات الفارقة �� هذه اللغات , فالتفخيم �� العر�ية مثلا صفة فارقة , 

ولكنھ ليس كذلك �� لغات أخرى �الإنجل��ية مثلا , والهمس والانفجار�ة والشفو�ة حزمة فارقة �� الفونيم 

 �� العر�ية بصفة فارقة مهمة , �� الهمس �� الانجل��ية , وا�جهر b ال�ي تختلف عن فونيم الباء ( ( pالانجل��ي ( ( 

�� العر�ية . 

الفونيم لا وجود لھ لا من الناحية العضو�ة ولا من الناحية العقلية , وإنما هو وحدة تجر�دية يقوم  •

الباحث باستخلاصها من الأحداث النطقية �عد تجر�دها والوصول م��ا إ�� " �لٍّ " أو وحدة مستقلة . 

الفونيم وحدة صوتية تم�� �لمة من أخرى , أي تقوم بالتفر�ق ب�ن ال�لمات من النوا�� الصوتية •

والصرفية والنحو�ة والدلالية . 

الفونيم وسيلة مهمة �� �سهيل عملية �عليم اللغات الأجنبية فالأصوات الفعلية المنطوقة �� أي لغة •

كث��ة ك��ة فائقة , �� ح�ن أن فونيمات �ل لغة تقل �� عددها عن عدد هذه الأصوات المنطوقة بالفعل 

بصورة م�حوظة . 
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قبل التطرق ا�� الوظائف ال�ي يؤد��ا الفونيم ضمن خطية ال�لم، يجب التفر�ق ب�ن جملة التداخلات ال�ي 

يؤد��ا الفونيم بوصفھ وحدة تمي��ية و�عب��ية مع الوحدات الصوتية ال�ي تتشا�ل معھ �� �عض الملامح 

 �� نحو الألفون والمقطع الصو�يالصوتية 

 

;U;‡Ê ’¯\Â;€Ë›Ê ’\

 ما الفرق ب�ن الفونيم والألوفون ؟ لاحظ الأمثلة الآتية:

  الصورة الكتابية                  الصورة الكتابية  

                 س  1أسفر                    س

                   ز  2أسدل                    س

فالس�ن �� �ل �لمة من هذه ال�لمات ينطق بصورة مختلفة عما ينطق �� بقية ال�لمات.   فيمكن أن �س�ي 

 = فونيم الس�ن فالكتابة واحدة، 2 + س1هذا التنوع للس�ن ( ألوفونات ). فمجموع النطوق الثلاثة و�� : س

غ�� أن النطق مختلف فالألوفونات، �� التنوعات أو �� أفراد لنوع واحد أو نمط واحد وهو الفونيم الذي 

 يؤدي وظيفة �� نظام اللغة

أنواع الفونيمات:  

الفونيمات نوعان: فونيمات تركيبية و فونيمات فوق تركيبية 

الفونيمات ال��كيبية: تنقسم الفونيمات ال��كيبية إ�� قسم�ن:  

 ) و�� الأصوات ال�حيحة، ا�حر�ات : و�� ثلاثة �� consonnesالصوامت: وهو ما �عرف بالفر�سية بـ ( 

العر�ية و�تطو�لها تصل إ�� ستة .  

الفونيمات فوق تركر�بية ��: 

الن��   -
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التنغيم  -

 الوصل والوقف -
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اتفق علماء الفونولوجيا ع�� أن الوظيفة الأساسية للفونيم �� التمي�� ب�ن ال�لمات ومنح هذه ال�لمات قيما 

لغو�ة مختلفة , صرفية أو نحو�ة أو دلالية , فتقول  :  " قال " و " قام " ف��ى تبادلا ب�ن اللام والميم, فحصل 

تمي�� دلا�� ب�ن ال�لمت�ن أي التفر�ق ب�ن ال�لمت�ن �� المع�ى  , وتقول  " لكَ " و " لكِ " بالفتح والكسر , فحصل 

تمي�� صر�� نحوي , و�تبعها تمي�� دلا�� و�س�ى نظر�ة الفونيم عند " جونز "   بالنظر�ة " العضو�ة ال��كيبية "، 

وذهبت المدرسة الشكلانية إ�� �سمية الوظيفية التمي��ية الصرفية بالتحديدية، والوظيفية التمي��ية الدلالية 

بالوظيفية التعب��ية. 
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 Sylabeمفهوم�المقطع�

 -���المدرسة�الصوتية�العر�ية�القديمة1

 

) Raison أجمعت أغلب المدارس والمذاهب اللسانية الأورو�ية ع�� أن المقطع الصو�ي هو الأساس (

ع فوني�ي صوم�ي جوهره الصّائت الذي  ال��ات�ي الذي يتحرك وفقا لبنيتھ المنطوق والملفوظ، بمع�ى، أنھ تجمُّ

غة العر�ية الأقدم�ن 
ّ
يصوت لھ، و�م��ه عن با�� المجموعات الفونيمية �� خطية الكلام، ولم يكن لعلماء الل

إطلاع أو استعمال لمصط�ح المقطع، غ�� أ��م كث��ا ما ت�لموا عن المتحر�ات والسواكن وعن الأسباب والأوتاد، 

و�� إشارة ضمنية إ�� الفواصل والوقفات  "،17وذلك أثناء ملاحظ��م للواقع الصو�ي للغة ال�ي يتعاملون معها"

ال�ي تنظم ال�لم وتوزعھ إ�� وحدات تصو�تية متمايزة. وقد التفت القدامى إ�� هذا التوزيع الأدائي الملازم 

دأب عليھ "ا�خليل بن أحمد" ، مما للكلام والذي يتواتر ب�ن نظام السكنات وا�حر�ات، وليس أدل ع�� ذلك

" ومرد ذلك المظهر�ة التطر�ز�ة المنظمة 18"» العناصر الإيقاعية للشعر بالأسباب والأوتاد والفواصل«بتسمية 

لل�لم والمحدثة للأوزان ال�ي تحكمها. 

 غ�� أن فهم "الفارا�ي" �� القرن السادس لل�جرة للمقطع جاء متوافقا إ�� حد �عيد مع التوجھ 

ا�حدا�ي، إذ أورد �عر�فا اصطلاحيا للمقطع يدنو كث��ا من التعار�ف ال�ي اعتمدت �� المدارس اللسانية 

 �ل حرف غ�� مصوت أتبع بمصوت قص�� بھ فإنھ �س�ى المقطع « ا�حديثة، حيث ذهب إ�� أن المقطع هو 

القص��، والعرب �سمونھ ا�حرف المتحرك من قبل أن �سمونھ المصوتات القص��ة حر�ات، و�ل حرف لم 

يتبع بصوت أصلا وهو يمكن أن يقرن لھ فإ��م �سمونھ ا�حرف الساكن، و�ل حرف غ�� مصوت طو�ل فإنھ 

 التصو�تية  noyau"، ولعل جوهر الطرح عند "الفارا�ي" هو تطرقھ إ�� مسألة النواة 19"»�س�ى المقطع الطو�ل

ال�ي يرى ف��ا أساسا يحرك المنظومة المقطعية �� الكلام، حيث �ش�� بوضوح إ�� أن التموقعات ال�ي يأخذها 

المصوت القص�� والطو�ل، بمع�ى ا�حركة القص��ة والطو�لة هو سبب مباشر ورئيس �� إحداث المقطع 

 الكلامي وتم��ه النو��.

     - المقطع �� الدراسات اللسانية ا�حديثة 2

 إن الرأي الذي نحاه المحدثون ينم عن تباين �� الرؤى واختلاف �� التوجهات، إذ لم يقفوا ع�� حد 

توصيفي موحد يضبط معيار�ة المنظومة المقطعية نتيجة امتثالهم لازدواجية الطرح الصو�ي القائم ع�� 

 ". phonologie " واتجاه وظيفي " phonétique "التفرع إ�� اتجاه صو�ي عام 

    وقد جاء الطرح الفونيتي�ي ماديا أ�وستيكيا، �سم المقطع بخصائص موجية يتمظهر ��ا �� البنية، 

 تتا�ع من الأصوات الكلامية لھ حد أع�� أو قمة إسماع طبيعية تقع ب�ن حدين أدني�ن من «فأحال المقطع إ�� 
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 قطاع من تيار الكلام يحوي صوتا مقطعيا ذا حجم أعظم، محاطا بقطاع�ن، أضعف « " أو أنھ20"»الإسماع

".  meleviski " ع�� حد رأي " 21"»أ�وستيكيا

ز أك�� ع�� الناحية الف��يولوجية، فعرّف المقطع بأنھ 
ّ
 نبضة صدر�ة، أو وحدة «ومن اللغو��ن من رك

منفردة لتحرك هواء الرئت�ن لا تتضمن أك�� من قمة كلامية أو قمة تموج مستمرة من التوتر �� ا�جهاز 

"، حيث علل للمقطع بكيفيات ا�حدوث، بتوصيف الكيفية 22"»العض�� النطقي أو نفخة هواء من الصدر

 ال�ي يوظف ف��ا الإ�سان لكميات الهواء المحدثة للكلام، وهو طرح منطقي ومقبول .

أما الاتجاه الفونولو��، فقد ا�عطف إ�� التقديم للمقطع انطلاقا من مجموع الوظائف ال�ي يؤد��ا ��     

الصيغة النسقية، بوصفھ الوحدة ال�ي يمكن أن تحمل درجة واحدة من الن�� �� اللغات المنبورة أو �غمة 

 وحدة تحتوي ع�� صوت واحد إما وحده أو مع سواكن بأعداد معينة  «واحدة �� اللغات النغمية، فهو

". غ�� أننا لا نقع ع�� تقديم فونولو�� أو�ح مما جاء بھ اللغوي "دي سوس��" والقائل بأنھ 23»"و�نظام مع�ن

". ومؤداه هنا، هو مجموع الوظائف التعب��ية 24"» يظهر بداخلها �شاط فونيم الوظيفي«وحدة أساسية  

والتمي��ية والتحديدية ال�ي تؤد��ا الوحدات الصوتية الصغرى غ�� الدالة �� منظومة النسق. 

 وضمن هذا المعطى، ندرك أن التحديد المفاهي�ي للمقطع بُ�ي ع�� منظور�ن، أولهما مادي ُ�ع�ى 

 فالاتجاه الفونولو�� «بالإشارة الأ�وستيكية ال�ي يحد��ا صوت الملفوظ، وثان��ما �سقي يرا�� خاصية اللغة، 

" غ�� أن 25"»الدقيق لابد أن ي�ون خاصا بلغة معينة أو مجموعة من اللغات ولا يوجد �عر�ف فونولو�� عام

ا�خصيصة اللغو�ة لا تؤدي دورا تحديديا للمطقع بقدر ما �سهم �� تحديد نوعھ العر�� ومن ثم وظيفتھ 

النغمية أو الن��ية ال�ي تتعالق رأسا مع التشكلات الدلالية للملفوظ. 

;√�Œ∏\;ÀÁÖ¬h

لقد عرف مصط�ح "المقطع" عند اللغو��ن القدامى لكن بمعان مختلفة فابن ج�ي مثلا يقول عنھ: ( 

اعلم أن الصوت عرض يخرج مع النفس مستطيلا متصلا، ح�ى �عرض لھ �� ا�حلق والفم والشفت�ن مقاطع 

تثنيھ عن امتداده واستطالتھ، فيس�ى المقطع أينما عرض لھ حرفا) وهو يقصد بالمقاطع هنا العوائق ال�ي 

توقف الصوت عن جر�انھ واستطالتھ �� م�ان مع�ن و�� ما تمت �سمي��ا فيما �عد بالمخارج، ونجد هذا 

المع�ى متقار�ا مع ما جاء بھ ابن خفاجة �� قولھ: ( وا�حروف تختلف باختلاف مقاطع الصوت) أي عوائقھ 

ومخارجھ.  

وقد أشار إخوان الصفا إ�� مصط�ح التقطيع �� قولهم: (الكلام صوت بحروف مقطعة دالة ع�� معان 

ن �ان قد استعمل إلك��م أرادوا بھ ا�حروف المفردة، يخالفهم �� ذلك ا�جاحظ و مفهومة عن مخارج مختلفة)

نفس مصط�ح التقطيع، إلا أنھ ع�ى بھ تجزئة الكلام �� قولھ: (الصوت هو آلة اللفظ، وا�جوهر الذي يقوم بھ 
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التقطيع، و�ھ يوجد التأليف .... ولا ت�ون ا�حروف كلاما إلا بالتقطيع والتأليف) أي لا ي�ح تأليف الكلام إلا 

من حروف قابلة للتجزئة وإعادة ال��كيب. 

تبع مصوت غ��  وهناك فئة أخرى عرّفتھ بما يقارب المع�ى ا�حديث �الفارا�ي �� قولھ : (�ل حرف
ُ
 أ

 �سمون  أ��م قبل من المتحرك"، �سمونھ "ا�حرف والعرب القص��"، �س�ى"المقطع فإنھ بھ قرن  قص�� بمصوت

حر�ات ... و�ل حرف غ�� مصوت قرن بھ مصوت طو�ل، فإنا �سميھ "المقطع الطو�ل") فهو  القص��ة المصوتات

�ش�� إ�� أن المقطع إنما هو اق��ان حرف غ�� مصوت (صامت) بحرف مصوت (صائت) سواء أ�ان هذا 

الصامت قص��ا أم طو�لا. ويشاركھ �� هذه النظرة �ل من ابن سينا وابن رشد ودراسة هذا الأخ�� أقرب إ�� 

لٌّ وحسب نظرتھ إليھ. 
ُ
روح الدرس الصو�ي ا�حديث، وغ�� هذا ممن درس المقطع من العرب القدامى كث��، �

أما مفهوم المقطع عند المحدث�ن فهو: (وحدة لغو�ة أصغر من ال�لمة، وأك�� من ا�حرف) أي أنھ يتوسط 

ا�حرف وال�لمة، و�مع�ى أدق هو: (ش�ل من أش�ال تجمّع الفونيمات وتوزّعها �� الكلام ب�ن صامت وصائت) 

أي توا�� صامت وصائت معا إذ لا ي�ح التصو�ت الدال بأحدهما دون الآخر. 

(نبضة صدر�ة، أو وحدة منفردة تحرك الرئت�ن، ولا تتضمن أك�� من قمة وهناك من عرّفھ بأنھ: 

يبدو أن كلا من هذين كلامية، أو نفخة من هواء الصدر) فهو يت�ون ب�ن ارتفاعة وانخفاضة صدر واحدة، و

التعر�ف�ن يتناول المقطع من زاو�ة نظر مختلفة، فالأول يصف ا�جانب اللغوي المكتوب أو الفونولو�� من 

المقطع ويس�ى المقطع اللغوي، والثا�ي ا�جانب التصو��ي المسموع أو الف��يائي منھ ويس�ى المقطع الصو�ي.  

 أقل وحدة صوتية يمكن النطق ��ا؛ أي يمكن الابتداء ��ا أو يمكن الس�وت عل��ا. وعرفھ دانيال المقطع:

جونز: «نظر�ا المقطع يت�ون من سلسلة من  الاصوات ال�ي تحتوي ع�� قمة بروز» 

المقطع : ليس هناك ح�ى الآن �عر�ف واحد متفق عليھ , ومع ذلك يمكن القول ��ىيء من التجوز إن المقطع 

 ) وأصغر من ال�لمة , وإن �انت هناك �لمات soundمن حيث بناؤه المثا�� أو النموذ�� أك�� من الصوت (

تت�ون من مقطع واحد مثل ( من ) بفتح الميم أو كسرها . 

والمقطع لھ معنيان : 
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يقول ابن ج�ي : هو قطع الهواء أو وقوفھ �ليا كما �� الأصوات ( الوقفات ) أو جزئيا كما �� الاحت�اكيات •

و�تحقق قطعھ من مخرج مع�ن أو عند مقطعھ . 

يقول الفارا�ي : �ل حرف غ�� مصوت ( صامت ) اتبع بمصوت قص�� ( حركة قص��ة ) قرن بھ , فإنھ �س�ى  •

( المقطع القص�� ) 

والعرب �سمونھ ا�حرف المتحرك , من قِبل ان �سمون المصوتات القص��ة حر�ات و�ل حرف لم يتبع بمصوت 

طو�ل فإنا �سميھ (المقطع الطو�ل ) اذا فالفارا�ي من الآخذين بالمن�ج الفنولو��  ( لا الصو�ي المحض ) الذي 

ينظر ا�� المقطع ويعرفھ من حيث بنيتھ وم�وناتھ �� سلسلة الكلام . 

 يرجع إ�� أمور : 
ً
سبب اختلاف العلماء �� �عر�ف المقطع �عر�فا علميا عاما

م��م من نحا نحو ا�جانب الصو�ي المحض أي النطقي إ�� فر�ق�ن : •

     ففر�ق اعتمد �عض الآخذين ��ذا الرأي ع�� العامل الفسيولو�� أو العضوي للنطق فعرفوا المقطع بأنھ 

 . خفقة صدر�ة

    وفر�ق ثان اعتمد �� �عر�ف المقطع ع�� ا�جانب السم�� للكلام  . وفر�ق ثالث أخذ با�جانب ( الا�وستي�ي 

) �� تحديد المقطع و�عرفھ , وهذا المعيار يصعب الاعتماد عليھ . 

 ل�حكم أي ا�جانب الوظيفي للمقطع ودوره �� بناء ال�لمة �� •
ً
وم��م من اعتمدوا ا�جانب الفنولو�� معيارا

اللغة المعينة . 

خصائص المقطع �� العر�ية : 

أن المقطع �� العر�ية يت�ون من وحدت�ن صوتيت�ن ( أو أك�� ) إحداهما حركة . •

المقطع لا يبدأ بصوت�ن صامت�ن , كما لا يبدأ بحركة . •
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لا ينت�ي المقطع بصوت�ن صامت�ن الا �� سياقات معينة , أي الوقف أو إهمال الاعراب . •

غاية �شكيل المقطع ار�ع وحدات صوتية ( بحسبان ا�حركة الطو�لة وحدة واحدة ) . •
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المقطع ا�خطي أو النسقي 

ي��ض التوزيع المقط�� للغة العر�ية ع�� عامل�ن أساس�ن، أولاهما كيفي أو نو�� ير��ن إ�� طبيعة 

التصو�ت حيث ي��اوح ب�ن الا�غلاق والانفتاح، وثان��ما ك�ي يحتكم إ�� عام�� الطول أو زمن النطق، 

فنجده يتحرك ب�ن القص��  والطو�ل. 

 

التش�ل المقط��  

"، حيث ت�ون ا�حركة 26"»اتحاد صامت أو نصف صائت أو أك��، بصائت واحد«يت�ون المقطع من      و

 المفتوح المقطع ع�� نقع إذ الكم، أو النوع بدلالة فتصنف التمي��ية، التقسيمات أما ،�� ت�و�ن المقطع أساسا

"ouvert" قطع المغلق "الم و���ء صائتا، من��اه يأ�ي الذيsylable fermé ويس�ى أيضا المقفل أو الساكن "

" مغلقا بصامت أو ساكن �� من��اه. كما يخضع التقسيم الك�ي إ�� قر�ن�ي الطول والقصر �� 27أو المعوق "

ال��اتب ا�خطي للأصوات اللغو�ة باعتبار الصّائت وا�حركة، حيث نخلص إ�� مقطع�ن قص��ين نمثلهما بـ 

كما نخلص إ�� مقطع�ن متوسط�ن :  /ص ع ص/، /ص ع ع/  ومقطع�ن / v c/ أو / ع ص / /c v/ص ع/ / 

طو�ل�ن /ص ع ص ص/، /ص ع ع ص/.  

ول�ن أتيح للباحث�ن وعلماء الصّوت إم�انية التوزيع المقط�� للكلام بيسر، نتيجة الاستدلال بتواتر 

" أو  supra-segmentaux "ا�حركة والصّائت �� البنية الكلامية، فإن الولوج للوحدات فوق المقطعية 

" لم يكن بالأمر الهّ�ن، لأ��ا متغ��ات ترنيمية تخضع لعوامل نفسية ول�جية supra-prosodique التنغيمية "

وف��يولوجية تلازم ال�لم ولا تحتفظ بوحدة تصو�تية ثابتة.  

  

 �� اللغة العر�ية    النسقيةأنواع المقاطع الصوتية

 

;U√ö]Œ∏\;ƒ\Ê›^ 

- صامت + حركة (ص ح)  1

- صامت + حركة + حركة (ص ح ح)  2

- صامت + حركة + صامت (ص ح ص)  3

- صامت + حركة + حركة + صامت(ص ح ح ص) 4

- صامت + حركة + صامت + صامت (ص ح ص ص) 5
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 �عقيب ع�� التقسيم النو�� للمقاطع الصوتية

، حيث ت�ون ا�حركة أساسا »اتحاد صامت أو نصف صائت أو أك�� بصائت واحد«يت�ون المقطع من 

 "ouvert" المفتوح المقطع ع�� نقع إذ الكم، أو النوع بدلالة فتصنف التمي��ية، التقسيمات أما ،�� ت�و�ن المقطع

" ويس�ى أيضا المقفل أو الساكن أو المعوق مغلقا sylable ferméقطع المغلق "الم و���ء صائتا، من��اه يأ�ي الذي

بصامت أو ساكن �� من��اه. كما يخضع التقسيم الك�ي إ�� قر�ن�ي الطول والقصر �� ال��اتب ا�خطي للأصوات 

 v/ أو / ع ص / /c vاللغو�ة باعتبار الصّائت وا�حركة، حيث نخلص إ�� مقطع�ن قص��ين نمثلهما بـ /ص ع/ / 

c / كما نخلص إ�� مقطع�ن متوسط�ن :  /ص ع ص/، /ص ع ع/  ومقطع�ن طو�ل�ن /ص ع ص ص/، /ص ع

ع ص/.  
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" ماثيسيوس         �عود ا�جذور الأو�� لتأسيس مدرسة براغ الوظيفية إ�� العالم اللسا�ي التشي�ي " 

Mathesius الذي س�� جاهدا إ�� دراسة اللغة �ش�ل مغاير و جديد تختلف عن الدراسة التار�خية ،إذ �عد 

 منذ "دي سوس��"بذلك من المؤسس�ن لعلم اللغة الوصفي (اللسانيات) وال�ي ظهرت �ش�ل مستقل ع�� يد 

 . �� أمر��ا Franz Boas"فرانز�واز" وكذلك جهود 1911قدم محاضراتھ �� سويسرا �� 

ومثل المدرسة الوظيفية قطبان : 

" فاشيك  و " Havranek"هافرانك ، "B .Tranka" ترن�ا" نجد "ما�سيوس إضافة إ�� "   أ ـ التشكيون :

J.Vachek  . 

 ." ذو الأصل البولنديرومان ياكبسون  و�ضاف إل��م "و "�ارسف�ي" "تروسكوي " ب ـ اللسانيون الروس :   

وسميت بالوظيفية لأن الباحث هو الذي �س�� إ�� الكشف عن القطع الصوتية ال�ي تؤدي وظيفة داخل 

ال��كيب وهو بذلك يبحث عن الوحدات ال�ي بإم�ا��ا �غي�� المع�ى �لما أستبدلت بأخرى .فتغ�� مع�ى الوحدات 

 .اللغو�ة دليل ع�� أن لها وظيفة .والمع�ى والوظيفة  ـ إذا ـ هما جوهر إهتمامات المدرسة الوظيفية الأورو�ية 

وعليھ فالتحليل اللسا�ي تحليلا وظيفيا يتوجب حصر مجموعة من الوحدات اللغو�ة مرتبة ترتيبا وفق الشبھ 

والاختلاف ( أي يقابل بي��ما) ح�ى تت�ح لھ الفوارق ال�ي �عكس قيم��ا الوظيفية ،ومثال ذلك :الش�ل . 

المعلم قال 

المعلم سكت 

المعلم شرح 

المعلم كتب 
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المعلم سأل 

المعلم أجاب 

إن الملاحظة السريعة لمحتوى الش�ل ع�� المستوى الإفرادي تظهر أن هناك ست وحدات لسانية مختلفة من 

حيث البناء ،وإن هذا التقابل هو الذي �عكس الفوارق الدلالية بي��ما ،ال�ىيء الذي يدلل لما سبق ذكره أن 

ل�ل �لمة وظيفة داخل ال��كيب . 

" قاد  3الش�ل "

                                                                                                                عاد 

 ساد  

)إ�� أصغر 3و�نطبق هذا المن�ج نفسھ ع�� المستوى الصو�ي فمثلا لو أتينا ع�� تقطيع ألفاظ الش�ل (

الوحدات غ�� الدالة إ�� "فونيمات"  

/ق/ : لهوي + مجهور + شديد + مستع�� . 

/ع/ : حلقي + مجهور + بي�ي . 

. )2(/س/ : أسنا�ي + مهموس + صف��ي .

 فهذا التقابل ب�ن الفونيمات ع�� مستوى الصفة و المخرج يدلل لوظائفها و مدى قدر��ا ع�� �غي�� 

 :"فالصوت أو الفونيم هو اصغر وحدة صوتية �ع�ن "أحمد مومن"معا�ي هذه ال�لمات وهذا ما وجدناه عند 

 " اللغة والكلام" "دي سوس��"صاحب اللغة ع�� التفر�ق ب�ن المعا�ي " ولا يفوتنا أن �ش�� إ�� أثر ثنائية 

الوظيفية ال�ي قابلت الكلام بمصط�ح الذي يدرس أصواتھ وقابلت اللغة بالفونولوجيا ال�ي تدرس وظيفة هذه 

الأصوات. 

 

 

 

 

23 

 



;ÎÖî],\H09;H

sÂÄá∏\;√Ë�Œi’\;ÏÁÖæ›;

تمهيد 

) عن (Phonology :"إذا �انت مدرسة براغ قامت بفضل الصوتيات الوظيفية د/أحمد مومنيقول       

 ساهم مساهمة فعالة فيإزالة هذا الفصل وعد الفونولوجيا نوعا من الفونتيك مارتي�يالصوتيات ،فإن 

 من وراء نظر�تھ إ�� تفس�� تطور اللغة بإستعمال مصط�حات �سيطة لا "مارتي�ي"الوظيفية (...) و��دف 

) واللفظ Trait Pertiment) ،والفونيم والسمة المم��ة (Phrase) وا�جملة (Langueغموض ف��ا مثل : اللغة (

(Monéme) أو الوحدة الصرفية ال�ي تقابل المورفيم �� �عض النظر�ات ا�حديثة الأخرى . 

أما عن هدفھ من التحليل الفونولو�� فأر�د بھ ��خيص العناصر الصوتية وتصنيفها حسب وظيف��ا �� 

 ) أ" : " وع�� هذا الأساس مّ�� ب�ن ثلاث وظائف أساسية : ( " أحمد مومن حسب "مارتي�ي"اللغة ومنھ راح 

) أو المصادرة ال�ي تمكن م��ا السامع من معرفة أن لفظة معينة عوض لفظة (distinctive الوظيفة التمي��ية

) ال�ي تمكن السامع من تحليل القول إ�� (Démarcative الوظيفة ا�حاصلة ) : بأخرى نطق ��ا المت�لم ، ( 

) ال�ي �علم السامع عند ا�حالة العقلية أو الفكر�ة (Expressive الوظيفة التعب��ية) : جـ وحدات متتا�عة ، .( 

 .للمت�لم "

 ينظر إ�� اللفظة من حيث إستقلالها تركيبيا و موقعيا داخل نفس ال��كيب من خلال فأندري مارتي�ي

 لانھ ينظر إ�� اللفظة من حيث إستقلالها  ل��و�سكوي الوحدات الوظيفية ويعد مارتي�ي الإمتداد الطبي��

 وال�ي إستخدمها �� نظر�تھ لعلم )3(تركيبيا وموقعيا داخل نفس ال��كيب من خلال الوحدات الوظيفية 

ال��كيب . 

sÂÄá∏\;√Ë�Œi’\  ولما �انت السمة البارزة ال�ي تنماز ��ا اللغة البشر�ة قابلة للتقطيع المزدوج و هو التقطيع الذي :

يطال المتواليات اللسانية ومرد ذلك أن عملية التلفظ مبنية ع�� مستو��ن  ـ ح�ن التلفظ ـ من حيث تركيب و 

بنية تلك الألفاظ : 
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-مستوى ت�ون فيھ الألفاظ  ـ المقاطع الصوتية ـ ذات دلالة أي لها مع�ى مستقل تؤديھ �� تركيب الكلام 

 و هو أصغر وحدة صوتية  Monémeو�س�ي هذه المقاطع الصوتية ذات الدلالة "بالمونيمات" ومفردها "مونيم" 

ذات دلالة ( أقل ما يمكن النطق بھ ولھ دلالة) مثلا : "تحررت فلسط�ن" . 

                            ـ فالفعل " تحرر " مونيم . 

                            ـ وتاء التأنيث " ت " مونيم لأ��ا أدت دلالة التأنيث . 

                           ـ وفلسط�ن " مونيم " . 

وع�� هذا المنوال يمكن تفس�� الكلام إ�� وحدات دالة ـ مونيمات ـ و�ختلف عددها من متوالية لسانية لأخرى 

( من جملة لأخرى ) ،وهذا المستوى الأول من إزدواجية التقطيع يفيدنا �� التعرف ع�� الوحدات الدالة مفردة 

داخل ال��كيب ( تركيب الكلام ) فندرسها ووضعها فيھ ، و�ل ما �ع��يھ من تحولات و هذا ما يقابل عل�ي 

الصرف و النحو . 

أما المستوى الثا�ي من التقطيع اللغوي فهو �ع��ي المونيمات أي تقطيع المونيمات �� حد ذا��ا إ�� وحدات 

 وهو أصغر Phoneme غ�� دالة و غ�� قابلة للتقطيع و �� ال�ي �عرف بالفونيم )*(صوتية صغ��ة تمي��ية 

 وحدة صوتية غ�� دالة تمي��ية و لا تقبل التقطيع إ�� وحدات دو��ا .

إن لهذا المبدأ قيمة لسانية ذاك أنھ يمنح اللغة القدرة ع�� التعب�� عن اللامتنا�� من الأف�ار والمعا�ي المجردة 

بواسطة هذا العدد المحصور من الفونيمات ( ا�حروف و الأصوات اللغو�ة ) وهذا ما يؤسس مفهوم الإقتصاد 

 . ( L’économie  L’inguistique)                    اللغوي �� اللسانيات

 أك�� �جاعة من ضم��ه حيث قال :" إنھ من الممكن أن نصنف النظام الفونولو�� لأي لغة مارتي�ي" وقد �ان 

دون استعمال المصط�ح " فونيم " ، من الممكن حفظ الاحتمالات التصاحبية الم��امنة والمتعاقبة للملامح 

 أنھ أعت�� كأساس للتحليل الفونولو��  اعت�� ا�خاصة المعينة أو الملائمة  مارتي�يالملائمة " ، ولهذا ، عن 

Relavant Feature ولم �عت�� الفونيم ، وقد ذكر " أن ا�خاصة المعينة �� العنصر الوحيد الذي �سلم لھ  

. بالوجود ا�حقيقي "
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  وجا�و�سون  martinet إن جوهر الا�عطاف الإجرائي الذي عرفھ الطرح البنوي لدى مارتينيھ

yakobson الوقوف ع��  أسست لھ القفزة النوعية ال�ي عرف��ا الدراسات اللسانية ا�حديثة، وال�ي توخت

لات الكلامية، بخاصة 
ّ
العلائق ال�ي تر�ط ب�ن ا�خاصية المادية للصوت والوظيفة ال�ي يؤد��ا داخل التشك

   البحث عن خصائص الصّوت �� طرائق إعادة النظرىلعالوظائف الدلالية م��ا، مما أرغم دار�ىي الفونيت�ا 

 و نظر�ة Trobtskoyترو�س�ي ، ولم تكن نظر�ة الفونيم عند  وظيفتھإ��اللغوي وطبيعة ت�ونھ قبل الولوج 

التقابل الألفو�ي من �عدها إلا نتاجا لمجموعة من الإدرا�ات المتلاحقة لأسرار الصّوت الإ�سا�ي استنادا إ�� 

سلطة الآلة والتقنية المتجددة، بيد أن هذا التحول الإدرا�ي لم �شهد لھ النقلة المتوخاة �� الدرس الصو�ي 

العر�ي، الذي ظل حبيس الأخذ الوصفي والتمثل المعياري لآراء النحاة. 

ول�ن �انت القيم العددية المتحصل عل��ا �� علم الأصوات الأ�وستي�ي من أ�عاد كمية للاه��از 

والشدة ومدد النطق، قد مكنتنا من الفصل �� �عض مسائل التصنيف الف��يائي للأصوات اللغو�ة، فإن 

القراءات الطيفية ال�ي أحاطت با�حزم الصوتية قد أتاحت لنا إم�انية المعا�جة العيانية لهيئات الملفوظ 

الموجية، بخاصة النظام المقط�� الذي  �س�� �سقية الفونينمات فوق تركيبية. وهو ما يدل ع�� أننا أمام 

إم�انية متجددة تتوق إ�� الكشف عن �عض المسائل ا�خلافية ال�ي �حقت بالبنية اللغو�ة المنطوقة، و�� 

دها وت�وّ��ا، ع�� غرار 
ّ
مسائل صوتية لا تنشد التقدير العددي بقدر ما تدعو إ�� ال��هنة الف��يائية �حالات تول

ظواهر الن�� والتنغيم، والتفخيم وال��قيق، والإيقاع، و�� ظواهر لا تقف عند حدود التش�ل اللفظي المادي، 

وإنما تتعداه إ��  التأث�� والإسهام �� توجيھ دلالة ا�خطاب المنطوق . 

ول�ن أتيح للباحث�ن وعلماء الصّوت إم�انية التوزيع المقط�� للكلام بيسر، نتيجة الاستدلال بتواتر 

" أو  supra-segmentaux "ا�حركة والصّائت �� البنية الكلامية، فإن الولوج للوحدات فوق المقطعية 
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" لم يكن بالأمر الهّ�ن، لأ��ا متغ��ات ترنيمية تخضع لعوامل نفسية ول�جية supra-prosodique التنغيمية "

وف��يولوجية تلازم ال�لم ولا تحتفظ بوحدة تصو�تية ثابتة.  

 غ�� أن هذه العلة لم تقف عائقا أمام الألسني�ن لاعتمادهم ع�� التمظهر المادي والنف�ىي �� تحديد 

 « أن ال�لمات ما �� إلا إشارات الذي يؤكد"Whitneyو�ت�ي   اللسا�يالم�حظ فوق المقط�� استنادا إ�� رأي

ف��يائية للأف�ار» بالدرجة الأو��، وأن ا�حمولة الدلالية ال�ي يتضم��ا الصوت، ليس لها أن تتخلص �ش�ل 

مطلق من الأثر الف��يائي الذي ينقلھ المنطوق، فالغبطة غ�� الفزع، والرّاحة غ�� القلق، والإقرار غ�� 

الاستفهام، والذم غ�� المدح، والاستفهام غ�� الت�جب، و�لها عوامل نفسية تحا�ي الدليل الصو�ي الموافق لھ، 

وهو ما يتوخاه الباحث بتقفي الأثره المادي �ش�ل أو بآخر من خلال القراءة المتأنية والمتأملة باستجلاء 

 الصورة الطيفية. 

إن الفتور الذي أبدتھ ا�جهود الفونولوجية �� إيجاد طرائق ناجعة لتقفي أثر الفونيمات فوق 

غة العر�ية، يدلل ع�� مدى الا�عطاف الإجرائي الذي عرفتھ الدراسة الصوتية عند 
ّ
المقطعية بخاصة �� الل

الكث�� من المعاصر�ن، الذين سعوا إ�� إيجاد بدائل حقيقية �� البحث، يتقدمها بديل المعا�جة الآلية للكلام، 

 « تكشف �عض ا�خصائص الأ�وستيكية من خلال الصورة الطيفية لموجة الصوت، كفيل انطلاقا من أن

بتبيان الاختلافات التنغيمية ال�ي تلازم الكلام»، فع�� الرغم من الاختلافات ال�ي تلازم المنطوق من حيث 

، ب�ن مت�لم وآخر قد ش�ل حاجزا مهما أمام استخلاص نتائج معيار�ة، إلا أن السمات Timbreالطا�ع 

عد مش��كة وثابتة �� أغلب الأحوال، وتأ�ي 
ُ
واهر النطقية �

ّ
العوامل الأ�وستيكية ال�ي تولدت عن �عض الظ

الأ�وستيكية الأك�� إشارة وتدليلا ع�� « التبدل النغ�ي الذي تمثل لھ هيئات ا�حزم الصوتية والزمن 

ل لھ 
ّ
والشدة»، انطلاقا من أن �ش�ل ا�حزم �� الصورة الطيفية هو �عب�� مباشر للتغ�� التنغي�ي الذي تدل

درجات الصّوت الأساسية والتوافقية، كما أن قوة الوقع الذي يحدثھ الصّوت �عكسھ القيم المتبدلة لعلو 

الصّوت الذي �ستشفھ من قيم الشدة، أما الأ�عاد الكمية لأنواع المقاطع، فلنا أن �ستخرجها مباشرة من 

الفروقات الزمنية ل�ل مقطع ع�� حدى. 
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وقد كرست المدرسة البنو�ة الشكلانية  هذا الاهتمام من خلال أطروحات كث��ة، ع�� غرار ما جاء بھ 

��  . intonation "، والتنغيم " accent الن�� " الذي أشار إ�� جملة التأث��ات ال�ي تحد��ا ظاهر�ي ""Hall"هال 

البنية وذلك �� �شكيل الدلالة . 
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��  �� مفهومھ الفونولو�� فونيم فوق مقط�� يتمثل �� �ل صيغ الملفوظ، وتحيلنا ال��كيبة النَّ

 أثبت  الاستقراء، أنَّ �لَّ صيغة مبدوءة (بنون �عدها «الصوتية للمصط�ح إ�� مفهوم الظهور وال��وز فقد 

 ع�� الظهور وظيفيا دلالةالن�� فونيم جاء وباء) تدل ع�� عموم الظهور �� مثل (ن��، ونبغ، ونبت) 

 الضغط ع�� مقطع مع�ن من ال�لمة «، بفعل  المقاطع ذات القمم السمعية الأك�� علواالذي �سم»وال��وز 

، وضمن هذا المعطى العل�ي، الذي �ش�� بوضوح »�جعلھ بارزا وأو�ح �� السمع من غ��ه من مقاطع ال�لمة

إ�� العلاقة القائمة ب�ن ظاهرة الن�� وفعل الضغط الذي هو عامل ف��يائي يقوم ع�� مقدار القوة والطاقة 

 ومن هنا، » أو�ح �� الإسماع من غ��ها«الموظفة من الناطق ع�� الوحدة المقطعية، �عد المقاطع المنبورة 

ندرك أن تكشف هذه المقاطع قد يحصر من خلال تتبع للمقاطع ذات القيم الك��ى �� مقدار الشدة من 

خلال القياس المباشر لنطاقات النطق . و�� آلية لم تكن متوافرة عند القدامى ولم تلق المراس من المحدث�ن 

�ل ا�حالات لا تز�د الن�� عن �ونھ توضيحا «و�قيت الأح�ام الذوقية سائدة ومهيمنة، مردهم �� ذلك إ�� أن  

لكمية صوتية من غ��ها، وليست لھ ضوابط غ�� الذوق والطرب والعادة، وأنھ توضيح من جهة وثقل من 

، و�� توصيفات تت�ئ �� غال��ا ع�� المقار�ة الش�لية، حيّدت التعامل »جهة أخرى، و�� توظيفھ قوة وضعف

الموضو�� مع الفونيم.   

;1fi’\;]ËpÊ’Ê›Ê…

عنيت بمسألة الن��، إذ  لا ي�اد يث�� جدلا دلاليا �� اللغة العر�ية  لم ُ��جل للعرب اهتمامات بحثية

بخلاف اللغات الأخرى ال�ي يؤدي ف��ا الن�� وظيفة تمي��ية  تحيل ع�� دلالات متباينة. ولذا غدا مطلب 

الاهتداء لآلية إجرائية محددة للمقطع الن��ي بصر�ا أك�� إ�حاحا. وع�� الرغم من الاختلافات البينية ال�ي 

 الأسبقية دائما «ظهرت �� جملة الطرائق المقدمة إلا أن أغل��ا يتفق ع�� أن تحديد المقطع الن��ي ت�ون فيھ 
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. و�مقابلة هذا الرأي ع�� طبيعة البنية المقطعية �� اللغات »للمقطع الأثقل وذلك ابتداء من ��اية ال�لمة

) لا يتعدى المقاطع الثلاثة Zone accentuelle المجال الن��ي («اللاتينية، نخلص إ�� أنھ �� ا�حال الغالب  

 من ��اية ال�لمة
ً
، وقد عمد رواد الدرس الصو�ي الغر�ي إ�� قراءة فونولوجية ميسرة بفعل » الأخ��ة عدا

غة اللاتينية، فالمقطع الطو�ل يحمل حتما توليفة أك�� من الصوامت، وعليھ 
ّ
طبيعة ال��كيب الفوني�ي �� الل

فإن الكمية الصوتية الموظفة ت�ون حتما أع��. أما عن  الاعتماد ع�� الاس��لال �� تتبع المقاطع الأك�� ابتداء 

 أن المقاطع الن��ية ت��اتب �� ا�جملة �ش�ل تلقائي، و�� أك�� ا�حالات «من منت�ى الصيغ، فجاء من منطلق 

 الناطق الضغط ع�� منت�ى ال�لمة �ش�ل طبي�� لأنھ، لا يتقيد ي�ون المقطع الأخ�� الأك�� ن��ا» حيث يوقع

 بأزمان نطق الوحدات المبدئية والوسطية، و�تجھ إ�� وضع الراحة التصو�تية �لما اق��ب من ��اية ال�لمة.

  

غة العر�ية عما قدمھ ول 
ّ
م يحد التوجھ الوظيفي عند المحدث�ن العرب �� تحديد المقاطع الن��ية �� الل

الغرب، استنادا إ�� العلل ذا��ا �� ال��هنة، حيث اتفقوا ع�� أن موقعية المقطع الن��ي تأ�ي حتما �� منت�ى 

اللفظة أو ا�جملة، كما  أ��ا تقع حتما ع�� المقاطع الأك�� والأطول . وعليھ فإن متتبع المقطع الن��ي عليھ أن 

�س��ل من منت�ى الصيغة أو ا�جملة إ�� أن يقع ع�� المقطع الطو�ل الأول �� ال��اتب وت��ء الأولية �� طول 

 المقاطع ع�� النحو الآ�ي:

  /ص ع ع ص/،/ ص ع ع /،/ ص ع ص ص /،/ ص ع ص/

 المضعفة  علة نحو /ا�حجّة/ فالن�� يقع ع�� /ص ع/ من /جَ /  /ص ع/

/ص ع / المقطع القص�� الأول من الصيغة الم�ونة من المقاطع القص�� فقط 

;Í1fi’\;√�Œ∏\;◊“çh

إن التحليل الفونولو�� المعتمد يرتكز ع�� محور�ن أساس�ن، أولاهما هو تتبع الأثر الكّ�ي للمقاطع 

الصوتية، وثان��ما مرهون با�جانب الإدرا�ي السم��، الذي تحدده القراءات الذهنية والنفسية، من خلال 

الأثر الف��يائي الذي تحدثھ المقاطع �� الأذن. فأيا �انت التعار�ف ال�ي لازمت الن��، فإنھ لا �عدو أن ي�ون 
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لصوت أو مقطع، إذا قورن ببقية الأصوات والمقاطع �� الكلام، والمقطع المنبور بقوة ينطقھ «وضوحا �سبيا 

المت�لم بجهد أعظم من المقاطع المجاورة لھ»، وحينما �ع�ى بمسألة القوة، فإننا ن�ج عالم التكميم لظاهرة 

. ووفق هذا مادية ف��يائية، مؤداها القدرة والاستطاعة، يُدلل لها بالقانون وا�حساب الف��يائي لأ�عادها

 .المعطى

;1fi’\;;‹]âÕ^

يمكن تقسيم الن�� إ�� ما يأ�ي : 

 ��وهو: ضغط �س�ي ع�� �لمة من �لمات ا�جملة أو ع�� ما �ان �� حكم ال�لمة ، أولا : الن�� ا�جم 

الواحدة لي�ون ذلك ا�جزء المضغوط أبرز من غ��ه من أجزاء ا�جملة. 

 و�نقسم ع�� : ، ثانيا : الن�� ال�لمي 

أ - ن�� الشدة، وهو: ضغط �س�ي �ستلزم علوا سمعيا لمقطع ع�� غ��ه من المقاطع، ويس�ي باحثون آخرون 

هذا النوع من الن�� (الن�� الزف��ي ) و(ن�� التوتر) أو (الن�� الدينامي�ي)، و�� �سميات �ش��ك �� دلال��ا ع�� قوة 

النفس عند النطق بالمقطع المنبور . 

وموضع ن�� الشدة من ال�لمة هو المقطع، و�قع عند كث�� من الباحث�ن �ساهل بنسبة هذا النوع من الن�� إ�� 

صامت المقطع لا إ�� المقطع �لھ. 

ب - ن�� الطول، وهو: إطالة زمن النطق بالصوت، ويس�ي باحثون آخرون هذا النوع من الن�� (ن�� الزمن) 

و(الن�� الزم�ي)، و(ن�� المدة)، و(الن�� المدي) و(الن�� الطو��). 

ع�ى -�� سياق ا�حديث عن الن��- 
ُ
ھ، ومع�ى ذلك أننا �

ُ
وإنما يندرج �� مفهوم الن�� تطو�لُ الصوت لا طول

بالتفر�ق ب�ن الطول الأص�� للصوت والطول المكتسب الناتج عن ن�� الطول، و�ذلك يت�ح الفرق ب�ن مفهومي 

(ا�خصائص الأصلية) و(ا�خصائص الطارئة) للمقطع أو الصوت. 

 و�نقسم ن�� الطول ع�� قسم�ن: 
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أ - ن�� الطول �� الصوائت، وهو: إطالة زمن النطق بالصائت، مثل تطو�ل الألف �� (رائع) أو الواو �� (هدوء) 

�عب��ا عن غرض كلامي ما. 

وللقدماء عناية ببيان هذا الن��، وإن لم ي�ونوا أبانوا عنھ بمُس�ى (الن��)، فقد وردت �سمية إطالة زمن 

الصائت بـ(الإشباع) و(المد) و(المطل)، وقد تطور ذلك عند التجو�دي�ن و�عددت أنواع مدود القرآن وألقا��ا ، 

رقا عدة . 
ُ
و�عددت طرق قياس الصوائت عندهم ، فذكروا لقياس زمن الصائت ط

حفة) أو الدال �� 
ُ
ب - ن�� الطول �� الصوامت ، وهو : إطالة زمن النطق بالصامت ، مثل تطو�ل ا�حاء �� (ت

(مُدهش) �عب��ا عن غرض كلامي ما . 

وقد دعا إ�� إثبات (ن�� الطول �� الصوامت) قسما من أنواع الن�� أمور : انطباق عموم مفهوم ن�� الطول عليھ 

، أن إثباتھ تت�افأ بھ التقسيمات وتتناظر بھ أنواع الن�� ، أن �� كلام عدد من المعاصر�ن إشارة إليھ وإن لم 

ينصوا عليھ صراحة . 

 ، ��وهو: ضغط ع�� جزء من ال�لمة يصاحب انفعالات المت�لم و�عب�َ�ه عن ثالثا : الن�� الانفعا 

عواطفھ. وأبرز مجال لملاحظة هذا الن�� ما ارتبط من الكلام بالعاطفة وقصد إبرازها؛ مثل إلقاء 

ا�خطب ا�حماسية والقصائد الشعر�ة، و�خضع هذا الن�� للطبيعة الفردية وقصدها التعب�� عن 

غرض خاص . 

و�نب�� التنبّھ إ�� أن مواضع الن�� ال�ي يذكرها عدد من علماء التجو�د المعاصر�ن، ليست من جنس القواعد 

العامة ال�ي يقررها اللسانيون المعاصرون، وال�ي تنسب الن�� إ�� �ل صيغة عر�ية ع�� حدة، بل مواضع الن�� 

 عند علماء التجو�د مختصّة بإزالة اللبس وتمي�� ما �ان أصلا �� ال�لمة عما �ان زائدا ف��ا وحسب.

;;U;1fi’\;∫;Ô]⁄÷¬’\;ó¬d;Í^Ñ

 لقيمتھ النسبية �� بنية ال�لمة . •
ً
عده �عضهم فونيما ثانو�ة تأكيدا
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 من التطر�ز . وهو تطر�ز لا �ع�ي مجرد التجو�د وال��ي�ن وإنما •
ً
وحسبھ آخرون ( ف��ث ومدرستھ ) ضر�ا

 ��ا . 
ً
 خاصا

ً
 متم��ا

ً
�ع�ي أنھ عنصر يكسب بنية ال�لمة ت�املها , و�منحها قواما

 : درجات الن��

أ ) الن�� القوي  وعلامتھ [  /  ] 

ب ) الن�� الوسيط وعلامتھ [  /  ] 

ج ) الن�� الضعيف وليس لھ علامھ . 

 : و�صنف الأمر��ان الن�� إ�� أر�ع درجات

الأسا�ىي . •

الثانوي . •

الثالث . •

الن�� الضعيف . •

 :  قيم الن��

أ ) قيم صوتية ( نطقية ) اي لھ اثر سم�� وا�ح يم�� مقطعا من آخر أو �لمة من أخرى . 

ب ) قيم فنولوجية ( وظفية ) تقود ا�� �عرف التتا�ع المقط�� �� ال�لمات ذات الأصل الواحد .  

 : وظيفة الن�� ع�� مستوى ل�جملة

إفادة التأكيد أو المفارقة . 
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 فهو يرشد ا�� �عرف بدايات ال�لمات او ��ايا��ا . وع�� مستوى الكلام المتصل

يمكن تحديد م�ان الن�� �� اللغات ( اللغة العر�ية و الفنلندية والهنغار�ة والبولندية ) لان الن�� �� هذه اللغات 

اما لھ قوان�ن منضبطة مطردة �اللغة العر�ية أو ن��ها اشد ثباتا واستقرارا بلزومھ مقطعا او مقاطع بذا��ا �� 

ال�لمة �اللغات الفنلندية والهنغار�ة والبولندية . 

أما اللغة الانجل��ية فليس ��ا نظام ثابت للن�� لا��ا من ذوات الن�� ا�حر . 

 : للغات تصنيف آخر من حيث الن��

لغات ن��ية مثل : الانجل��ية والالمانية والاسبانية . •

لغات غ�� ن��ية مثل : اللغة العر�ية واللغة اليابانية . •

و�ش��ك اللغة الفر�سية مع غ��ه من اللغات الن��ية جميعا �� استخدام الن�� ومواقعھ ودرجاتھ ع�� مستوى 

ا�جملة �� اغراض بيانية خاصة كقصد التأكيد او ال��ك�� او المفارقة . 

: رأي كمال �شر �� اللغة العر�ية من حيث الن�� 

 يرى كمال �شر ان اللغة العر�ية لغة ( بينية ) �� سلسلة اللغات الن��ية وغ�� الن��ية ع�� مستوى ا�جملة .

 

 

 

 

 

34 

 



;ÎÖî],\H;ÎÖå]¬’\12;H
;€Ë∆fii’\ intonation;

;;ÅË‚≤

فإن التنغيم نمط «ل�ن �ان  الن�� �� مفهومھ أداء وظاهرة تختص بمقطع محدد من مقاطع اللفظة، 

، والمقصود با�جهة هو المن�� »" يتحقق بالتنوع �� درجة جهة الصّوت أثناء الكلام melodic pattern�ح�ي "

الذي تأخذه خطية ا�جملة من تصاعد أو هبوط، وذلك بإرداف الكلام لتعب��ات موسيقية تنشدها دواخل 

 بدافع سي�ولو��  النغمية، حيث ي�جأ الناطق إ�� توظيف هذا النوع من المقاطعالناطق ا�حسية والنفسية

 لإحداث الدلالة المرجوة وتبيا��ا.

وإذا �ان المتتبع لأثر هذه الظاهرة �� الدراسة اللغو�ة العر�ية، لا يقع ع�� إشارة اصطلاحية وا�حة 

ف مصط�ح موسيقى الكلام مقابلا 
ّ
لمفهوم التنغيم، إلا مع بداية البحوث ال�ي قدمها "إبراهيم أنيس" حيث وظ

للفظ التنغيم، غ�� أننا نقع ع�� قرائن ومعالم �ش�� إ�� �عض الالتفاتات البحثية ال�ي أولاها الأوائل إ�� هذا 

باب الأوضاع إذا ضامها طارئ عل��ا" من "ا�خصائص" التلو�ن الصو�ي، من ذلك ما ذهب إليھ "ابن ج�ي" �� "

 مررت برجل، «حيث يب�ن الفرق الدلا�� الذي يحدثھ التبدل النغ�ي �� البنية ال��كيبية، مستشهدا با�جملة 

 ال�ي قد تأخذ مقصدا استفهاميا �� ا�جزء الثا�ي من ال��كيب، كما قد تنحو إ�� الت�جب أو التقر�ر »أي رجل

. وذلك بحسب النغم الذي ي�حقھ ��ا الناطق

« أن الظواهر التنغيمية تحرك �ش�ل ملفت الكث�� من عوامل الدلالة داخل   ننت�ي إ��  ومن هنا

، إلا »المنظومة التواصلية المنطوقة، هذه العوامل اللسانية لا تقل شأنا عن با�� العوامل ال��كيبية والصرفية

أن ال��كيبة الفونولوجية لمقاطع النغم، والطبيعة فوق اللغو�ة ال�ي م����ا جعل��ا تتملص من الأح�ام 

تتا�ع النغمات الموسيقية أو الإيقاعية �� حدث كلامي المعيار�ة، فالمقطع الن�ىي النغ�ي يتأ�ى �� هيئة « 

، أي أنھ يخضع إ�� أح�ام المراس الفردي للكلام السيا��، الذي تؤسس لھ ثنائية ا�حال والمقام. غ�� أن »مع�ن

هذه ا�حقيقة ليست م��رة �ش�ل �اف يمكننا من  التغا�ىي عن دورها الوظيفي الذي تؤديھ المقاطع النغمية 

غة بخاصة، فلقد أثبت 
ّ
 و"�اسفيس�ي "Mathesus لسانيو حلقة براغ يتقدمهم "ماتيوس «�� بنية الل
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Kasveskyوذلك بالنظر إ�� الوظيفية التمي��ية »" أن التنغيم يؤدي دورا رئيسا �� إحداث الدلالة ،La 

fonction distinctive   ال�ي يحد��ا فونيم التنغيم داخل  ال��كيب، حيث يفرق ��ا حال الاستفهام من

الت�جب من التقر�ر والإخبار. 

 كما أن الاهتداء إ�� علامات ال��قيم �ان لھ فضل ردم الهوة ا�حاصلة ب�ن الفونيم التنغي�ي وقر�نھ 

 فالتنغيم يبقى أو�ح « الدلا��، غ�� أن ذلك لم �ستوف شروط المع�ى ال�ي قد يف�ىي إل��ا ال��كيب اللغوي 

، وال�ىيء ذاتھ يحصل مع أدوات المب�ى من استفهام أو »من ال��قيم �� الدلالة ع�� المع�ى الوظيفي ل�جملة

ف��ا  نحو�ة �� تحديد الإثبات والنفي �� جملة لم �ستعمل��جب، حيث ت�حق بالفونيم التنغي�ي وظيفية 

 ذلك
ً
 عنھ وتختلف طر�قة رفع  أداة الاستفهام فتقول لمن ي�لمك ولا تراه: أنتَ محمدٌ، مقررا

ً
ومستفهما

، حيث �عت�� الناطق بالصّوت إ�� قمم قصوى من التصو�ب وخفضھ �� الإثبات ع��ا �� الاستفهام الصّوت

�� منت�ي ال��كيب، أو ينخفض ��ا إ�� مستو�ات دنيا من ا�خطية ال�ي  une prosodieيصاح��ا بتلو�ن ترني�ي 

�ان عل��ا الصوت، أو يحافظ ع�� مستوى منتظم من التصو�ت. 

غة وا�خطاب، نقع ع�� هيئات تركيبية تحتمل الانز�اح أو إضافة إ�� 
ّ
 هذا، فإننا �� كث�� من مواطن الل

غة عن المعيار�ة ال�ي تؤد��ا الوظيفة النحو�ة لبعض 
ّ
العدول �� صيغها، و�� مظاهر أسلو�ية تخرج ف��ا الل

أدوات المعا�ي، فينعطف السياق إ�� التعاليل السياقية ال�ي تحتكم إ�� نظر�ة المقام وا�حال، ففي الآية 

 ﴿الكر�مة : 
ً
 مذ�ورا

ً
، لا �شغل الأداة /هل/ وظيف��ا ﴾هل أ�ى ع�� الإ�سان ح�نٌ من الدهر لم يكن شيئا

الاستفهامية، كما تقر بذلك القاعدة المعيار�ة، حيث تتعداها إ�� وظيفة تأكيدية وتقر�ر�ة، تجل��ا التغ��ات 

« من خلال �غ��ات العلو والزمن النغمية ال�ي تلازم التتا�� المقط�� لبنية ال��كيب، بخاصة �� الصيغة الأخ��ة 

، وجميعها تبدلات تصو�تية »والشدة، ال�ي تؤثر �� اقتياد المع�ى وتوج��ھ من التقر�ر إ�� الاستفهام إ�� الت�جب

مصدرها الوتر�ن الصوتي�ن، ع�� نحو ا�حركة، غ�� أ��ا تأخذ ترنيما و�حنا �� الصّوت الرني�ي يؤديھ أيضا 

الوتران، ولا دخل للتجاو�ف ف��ا، ومن هنا فإننا ندرك مبدئيا أن سمات هذا النوع من الصّوت قد �سم لھ 
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 من حيث �� ا�حزم الصوتية ال�ي ت��تب بحسب الأداء العضوي F3 و F2حتما ا�حزم الصوتية الثانو�ة 

للصائت من إعلاء وتقو�ة. 

;ÏËdÖ¬’\;Ï∆�÷’\;∫;€Ë∆fii’\;]Ë°Ê›Ê…

ذهب �عض الدارس�ن العرب إ�� تقسيم ظاهرة التنغيم إ�� نوع�ن، ارت�ازا ع�� البنية ال�ي ي�حق ��ا 

وحدات النغم مثل المصوتات ع�� نحو الوظيفية «التنغيم، وارت�ازا ع�� الوظائف ال�ي تؤد��ا الفونيمات و

غة العر�ية، ال�ي تنقسم ف��ا الصوائت إ�� طو�لة »التمي��ية والوظيفية التحديدية
ّ
، وهذا بالنظر إ�� طبيعة الل

  .وقص��ة، حيث يصبح المد صوتا فارقا ومم��ا ب�ن لفظة وأخرى 

   أما التقسيم الثا�ي الذي خصھ اللغو�ون لأنواع التنغيم، فهو التنغيم ال��كي�ي، الذي ي�حق با�جملة 

وشبھ ا�جملة، مؤثرا �� الوظيفة الدلالية، و�تفق جلهم ع�� أنھ �غم تتوزع أجزاؤه ع�� �ل الوحدات 

 لا �� اختلاف علو الصّوت  الوظيفة الدلالية يمكن رؤ���ا«التعاقبية داخل ال��كيب، انطلاقا من أن 

، ووفق هذا المعطى، حددت أش�ال المقاطع» وانخفاضھ فحسب ولكن �� اختلاف ال��تيب العام لنغمات

النغمات ع�� النحو الآ�ي: 

: و�� النغمة ال�ي ت�حق با�جملة الاستفهامية والت�جبية والأمر�ة والشرطية :  Rising النغمة الصاعدة –

انفطرت وإذا ال�واكب انت��ت * وإذا البحار  إذا السماءكما �� : دخل ز�د؟ أدخل ز�د؟ دخل ز�د! ، ﴿

 ﴾و ﴿هل أتاك حديث الغاشية﴾.ما قدمت وأخرت فجرت * وإذا القبور �ع��ت * علمت نفس

 : و�� �غمة بينية تلتحق با�جمل ال�ي يتواتر ف��ا الاستفهام مع التقر�ر كما ��: ﴿ flatالنغمة المسطحة  –

عمّ يتساءلون * عن النبأ العظيم *الذي هم فيھ مختلفون * كلا سيعلمون﴾. 

: و�� النغمة ال�ي ت�حق با�جملة التقر�ر�ة الإخبار�ة كما ��: ﴿الرحمن، علم : Falling النغمة الهابطة –

 القرآن﴾.

إن التصنيفات المقدمة لأش�ال التنغيم داخل النسق، أخذت �ع�ن الاعتبار التوزيع النغ�ي ع�� صيغ 

ال��كيب جميعها، غ�� أن الدراسة الطيفية لا تتفق مع هذا الرأي، وتؤكد أن النغمة المستو�ة �عرف ثبوتا �� 
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هيئة، يخالف التباين النغ�ي للدرجة الهابطة والمتصاعدة ال�ي لا ت�حق سوى بالمقطع الأخ�� من الصيغة 

الأخ��ة �� ال��كيب وهو أمر يضعنا أمام ج��ية التيقن من مسألة التنغيم بالاعتماد ع�� الإجراء التجر��ي.   

;È⁄Ë∆fii’\;√�Œ⁄÷’;È“ËiàÊ—¯\;◊“çi’\;

 أشرنا فيما سبق إ�� أن التنغيم هو حالة من التصو�ت المستمر، مصدرها الوتر�ن الصوتي�ن، بمع�ى 

أننا أمام هيئة اه��از متواصل، ولن �عدو التغ�� ا�حاصل �� طبيعة الصّوت النغ�ي، أن ي�ون �غ��ا �� درجة 

 من حلقة براغ، حيث ينت�ي إ�� أن « "Gramontالصّوت المجهور الصادر، و�� حقيقة يؤكدها "غرامون 

الصورة الأ�وستيكية للتغيم �� السلسلة الكلامية تف�ىي إ�� �غ��ات بارزة �� العلو»، وهو �عد  ُ�عدٌ ف��يائي 

لمقدار الاه��از الذي يأخذه الصوت. 

 وضمن هذا المعطى، فإننا نخلص إ�� أن الفونيمات التنغيمية، سوف تأخذ قيما مختلفة �� الاه��از 

مقارنة بقيم المقاطع الأخرى المنتظمة، إلا أن هذه النظر�ة تدفع بنا إ�� عملية قياس لقيم الصيغ جميعها، 

لات الطيفية للمقاطع ضمن ا�خطية الكلامية يتيح 
ّ
وهو مراس فيھ عناء، غ�� أن ال�جوء إ�� المقارنة ب�ن التمث

لنا إم�انية استخلاص موضع المقطع النغ�ي مباشرة من المطياف، حيث « تدلل التغ��ات الطارئة ع�� درجة 

 Pitchالصّوت ع�� التحولات النغمية ال�ي تلازم النسق الصو�ي»، من خلال المنح�ى المؤشر لدرجة الصوت 

الذي يأخذ شكلا مغايرا ومم��ا، سواء بالصعود أو الهبوط مقارنة ببا�� المقاطع، بفعل القيمة المتبدلة للاه��از 

 ، و�� �غي��ات تنحصر �� الغالب �� »f0التغ�� الطارئ الظاهر ع�� ا�حزمة الصوتية الأساسية  ب«ال�ي ت�حق 

، وهو ما �س�� إ�� إثباتھ من خلال Pauseتبع بوقف تام تي تالمقطع الأخ�� من الصيغة الأخ��ة من ا�جملة، ال

  فيما هو آت.2 و1المثال�ن المقدم�ن �� القراءة الطيفية 

القراءة الطيفية لل��كيب المنتظم �غميا : (حكم القا�ىي ع�� فلان �جنا لا شنقا/ وال��كيب النغ�ي ( 

حكم القا�ىي ع�� فلان �جنا لا...شنقا) ، حيث يحدث الناطق �غما ع�� المقطع الطو�ل المفتوح /ص ع 

ع/من الصيغة /لا/ وهو �غم ينقل دلالة ال��كيب من النفي إ�� التأكيد والتقر�ر حيث يمدنا المطياف بقرائت�ن 

 F0ا�حزمة مختلفت�ن، من خلال المنح�ى باللون الأزرق المع�� عن هيئة تمثل درجة الصّوت �� 
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                             /لا/ النغمية  التصاعدية                                     /لا/ التقر�ر�ة المسطحة 

تو�ح الصورة الطيفية، ا�حالة التصاعدية ال�ي يأخذها المنح�ى البيا�ي ا�خاص بدرجة الصّوت عند بلوغھ 

المقطع النغ�ي �� ال��كيب الثا�ي للقراءة، و�ال�جوء إ�� مقارنة �سيطة للمقطع ذاتھ من القراءت�ن /لا/، فإننا 

ندرك الاختلاف النغ�ي ا�حاصل ب�ن البنيت�ن الصوتيت�ن. 
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;U;€Ë∆fii’\;‹]âÕ^

 rising toneتنغيم مرتفع 

 fallingتنغيم منخفض 

 levelتنغيم مستوى واحد 

;;U;€Ë∆i÷’;ÏË’ˆÅ’\;À]ΩÊ’\

حالة المت�لم النفسية •

عاملا من عوامل توضيح الكلام وتفس��ه •

يم�� أنماط الكلام ب�ن �عضها البعض •

وا�جملة الواحدة قد يتغ�� معناها فمثلا : يا إل�ي 

فيمكن تأ�ي بمع�ى التحسر .. الزجر .. عدم الرضا .. الدهشة 

;U;„¡\Ê›^

 : وسميت كذلك لاتصافها بالهبوط �� ��اي��ا ع�� الرغم مما تتضمنھ من تلو�نات جزئية تنغيم هابط•

داخلية . 

أمثلة : 

نو�ح الأمثلة بالرسوم البيانية 

والرسم البيا�ي لموسيقى الكلام يتبع ف��ا عادة ضوابط معينة و�� : 

رسم ثلاثة خطوط متواز�ة متساو�ة المدى فيما بي��ا  •

40 

 



الإشارة إ�� المقطع المنبور بـ ( ـــ ) ف��سم إما مستو�ة أو صاعدة أوهابطة وفقا للنغمة المعينة •

 ) ف��سم إما �� مدى مستوي أو صاعد أوهابط  0الإشارة إ�� المقطع غ�� المنبور بـ ( •

ا�جمل التقر�ر�ة : •

 محمود �� البيت 

ا�جمل الاستفهامية بالأدوات ا�خاصة مثل (م�ى .. ف�ن) •

ا�جمل الطلبية مثل ( اخرج برة ) •

 تنغيم صاعد :ـ 2

سميت بذلك لصعودها �� ��اي��ا بالرغم من تنوع أمثل��ا ا�جزئية الداخلية . 

من أمثل��ا : 

ا�جمل الاستفهامية ال�ي �ستوجب ا�جواب بنعم أو لا : •

محمود �� البيت ؟ 

 

ا�جمل المعلقة (الشرطية ) •

التنغيم الصاعد والهابط معا : •
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مثل العد المستمر : ( واحد , اثن�ن , ثلاثة , أر�عة ) ف�ي هابطة �� الأول ولكن عند الاق��اب من الان��اء من العد 

تصعد النغمة . 

وظائف التنغيم : 

وظيفة نحو�ة تتمثل �� تصنيف ا�جمل من حيث الأنماط مثل ( تقر�ر�ة – استفهامية – ��جبية ) •

( ما أجمل السماء ) 

وظيفة دلالية سياقية مثل الرضا والغضب و..و..و •

التعرف ع�� الطبقات الاجتماعية (هذه الوظيفة عند علماء اللغة الاجتماعيون ) وأيدهم د.كمال �شر . •

) عند الصيني�ن �ع�ي (الأم) maلھ دور �� التفر�ق ب�ن معا�ي المفردة �� �عض اللغات مثال �لمة (•

إذا نطقت بنغمة مستو�ة و�ع�ي ( حصان ) إذا نطقت بنغمة صاعدة أو هابطة . 

س/ أ�ان لعلماء العر�ية �� القديم معرفة �� التنغيم أو موسيقى الكلام وإدراك لدوره ووظائفھ �� الدرس 

اللغوي ؟ 

أجاب د.كمال �شر بقولھ (( شأ��م �� ذلك شأن الناس خ��وا التنغيم ومارسوه �� أدا��م الفع�� للكلام . 

فعلوه لا بالتلق�ن أو التعليم أو بالقواعد والقوان�ن , وإنما �انوا يأتون بھ ع�� وجھ ال�حيح بالعادة والسليقة 

والدر�ة , كما �انوا يفعلون مع الأحداث اللغو�ة الأخرى من أصوات وصيغ صرفية وتراكيب نحو�ة ...إ�خ )) . 

*علماء العرب �� القديم ( و�� ا�حديث أحيانا ) لد��م إدراك عميق بموسيقى الكلام و�حونھ , يظهر ذلك �� 

صناعة الشعر والإ�شاد . 

  فهل �ان مقيدا كعلم أم لا : 

يذكر د. كمال �شر  :  ألا وجود لأية دراسة نظر�ة علمية با�حدود المذ�ورة بال��اث اللغوي العر�ي ويستث�ي : 

- ا�خليل أحمد الفراهيدي أسس علم بحور الشعر وأوزانھ 1

سيبو�ھ ( اعلم أن المندوب مدعو متفجع عليھ , فإن شئت أ�حقت �� آخر الاسم الألف , لأن الندبة •

كأ��م ي��نمون ��ا ) 

ابن ج�ي : يختم مقدمة كتابھ ( سر صناعة الإعراب ) بقولھ ( وهذا العلم هو علم الأصوات والنغم ) •
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                      ;H;U€ÕÑ;;ÎÖî],\13;H
;œËÕ2’\Â;€Ë} i’\

;

;

;œËÕ2’\Â;€Ë} i’\;‹Ê‚ Ÿ

 التفخيم هو التعظيم، يقال أتينا فلانا ففخمناه أي عظمناه ورفعنا من « جاء �� "تاج العروس" أن

، كما ورد �� "��ذيب »شأنھ، والتفخيم ترك الإمالة �� ا�حروف وهو لأهل ا�حجاز كما أن الإمالة لب�ي تميم

غة" أن المادة الاشتقاقية (فخم) تحيل ع��: 
ّ
مُ، فخامة، فهو فخم«الل

ُ
مَ، يفخ

ُ
خ

َ
، وقد جاء �� حديث لابن » ف

  .» �ان فخما مفخما، أي عظيما«أ�ي هالة �� وصفھ الن�ي ص�� الله عليھ وسلم أنھ 

 ومن ثمة يمكن أن �سقط الدلالة الم�جمية ع�� المفهوم الاصطلا��، فنخلص إ�� أن التفخيم 

ظاهرة صوتية تتأ�ى بإ�حاق غلظة أثناء النطق با�حرف تجعلھ يم�� مورفيما عن آخر قد يتماثل مع �� البينة 

 / فالراء الثانية جاءت أفخم وأغلظ من الأو��. /   bəRən  و بُرٌ /ب/ /ر/ /biRun/ كأن تقول بِرٌ /ب/+ /ر/ 

 الرقة بالكسر الرحمة، ومنھ ا�حديث اغتنموا الدعاء عند الرقة، فإ��ا رحمة. يقال رق لھ، و�� «أما 

حديث ا�حسن البصري، من رق لوالديھ ألقى الله عليھ محبتھ، والرقة أيضا (الدقة). وال��قيق تلطيف 

الرق العبودية والرقيق العبيد، قال الأنباري، قال أبو العباس، س�ي العبيد «. كما جاء �� ال��ذيب: »وتز��ن

، وتوظيفا للمثال السالف ذكره ي�ون حال الراء الأو�� راء مرققة �� بِرٌ /ب/+ /ر/   »رقيقا، لأ��م يرقون لمالكهم

، و�� حالة ت�خيم ت�حق بتجو�ف الفم Velarisation دلالة ع�� الإطباق Emphasisجاء التفخيم 

cavité buccale حروف الاستعلاء السبع، (الطاء والضاد  أثناء النطق فتتمظهر �� ش�ل هيئة نطقية تؤد��ا

 ستعلاء اللسان من أقصاه إ�� ا�حَنَك الأع��. وذلك باوالظاء والصاد والقاف والغ�ن وا�خاء)

  دلالة ع�� التنحيف الذي ي�حق ببا�� الأصوات اللغو�ة غ�� أصوات l'atténuation وجاء ال��قيق

(اللام والراء)، وهما الصوتان اللذان يتبدل الاستعلاء، و�طلق ع�� حروف الاستفال �� صف��ا التمي��ية، عدا 

 النطق ف��ما بحسب التموضع الإفرادي الذي يردان فيھ، و�حسب العلاقات ا�جوار�ة ال�ي تحكمهما.
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;Î]ufi’\;Åfi¡;œËÕ2’\Â;€Ë} i’\;fh\ÖŸÂ;‹]âÕ^

     قسّم النحاة وعلوم التجو�د ظاهر�ي التفخيم وال��قيق إ�� مراتب يجوز ف��ا التفخيم بصفة 

دائمة، ومراتب �ستد�� ال��قيق �ش�ل دائم، وحروف تتبدل ب�ن التفخيم والرقيق بحسب الضرورات 

النطقية، ن�خصهما فيما يأ�ي: 

  /’ḫā’/sād /thād / ġ/t ā’/ qāf/thāحروف تفخم �ش�ل دائم:  (خص ضغط قظ)، / 

  ’lām/rā ( �ل حروف الاستفال، عدا الراء واللام) /:حروف ترقق �ش�ل دائم

 ;Ô\Ö’\;€Ë} h

 وهو ع�� أر�عة مراتب: 

 الأو��: ت�ون ف��ا الراء مفتوحة و�عدها ألف، كما ��: رابض ا�حالة

 ا�حالة الثانية: ت�ون ف��ا الراء مفتوحة وليس �عدها ألف، كما ��: ر�ض

 ا�حالة  الثالثة: ت�ون ف��ا الراء ساكنة وقبلها كسر ، كما ��:ارْحل 

ا�حالة الرا�عة: ت�ون ف��ا الراء مضمومة و�عدها واو ، كما ��:روح 

 ;Ô\Ö’\;œËÕÖh

 ولها عدة مراتب م��ا : 

، سواء �ان �عدها ياء كما ��: �سري  -
ً
تأ�ي مكسورة مطلقا

تأ�ي ساكنة وقبلها كسر، وليس �عدها حرف استعلاء، كما ��: فردوس  -

تأ�ي ساكنة وقبلها ياء المد،كما ��: صغ��  -

تأ�ي ساكنة وقبلها ياء الل�ن،كما ��: غ��  -

 ‹˜’\;€Ë} hÂ;œËÕÖh;

أما اللام ف�ي . حالات وهناك حالات يجوز ف��ا التفخيم وال��قيق �� الآن نفسھ أجملها النحاة �� ثلاث

  āllāh / مرققة بصفة دائمة عدا لفظ ا�جلالة، (الله)  /
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إن المتأمل �� ا�حالات ال�ي تتبدل ف��ا الوضعيات النطقية �� حر�� اللام والراء، ب�ن تفخيم وترقيق 

يدرك أ��ا جاءت تلبية لضرورات نطقية �ستوج��ا العلاقات ا�جوار�ة بالدرجة الأو��، بمع�ى أنھ لا يمكن 

�حقت ��يئة النطق �� 
ُ
ا�حكم ع�� ا�حالات المتقدمة أ��ا انقادت وراء قواعد معيار�ة، بقدر ما �� أوصاف أ

موضعھ الإفرادي، ودليلنا ع�� ذلك ا�حالة الثالثة: حيث يجوز ال��قيق للام كما يجوز التفخيم. 

ومن جهة ثانية، فإن ا�حالات ال�ي وقف عل��ا النحاة واعتمدوا عل��ا �� صياغة قاعدة التفخيم، ع�� 

، تتداخل مع لفظة تجا�سها �� الهيئة البنو�ة، إلا أننا ننطقها مرققة ع�� نحو : āllāh / /نحو لفظة ا�جلالة

ه   wāllāhə/ (والله)  /
ّ
 /wallahə/- ولا

اد ت�ون متطابقة عدا التلو�ن تك  la structure phonémiqueإن البنية الفونيمية �� اللفظت�ن 

و�عده ترقيقا لها، عكس ا�حالة الثانية ال�ي يتخد wāllāhə/  /الصو�ي الذي وقع ع�� اللام الأو�� �� لفظة 

لاحظ أن التبدل الصو�ي ههنا، �ان نتاجا لعلاقة جوار�ة �سبب ف��ا 
ُ
ف��ا فونيم اللام وضعية ال��قيق، والم

 ، ما معناه أن الفونيم الذي أدّى وظيفة ال��قيق والتفخيم هو ا�حركة الأو�� /w/صائت فونيم الواو الأول 

، ومن هنا نقف أمام استفهام محوري، مؤداه هل /a/  إ�� /āال�ي تبدلت ب�ن تفخيم وترقيق �� اللفظت�ن من /

نحن أمام ظاهرة صوتية (التفخيم وال��قيق) يؤد��ا الصامت وا�حرف أم يؤد��ا الصّائت؟ 

قلق ا�حرف عن موضعھ، ومستقرِّه، وتجتذبھ إ�� جهة ا�حرف ال�ي ت أن ا�حركة « وقد أشار ابن ج�ي إ�� 

. فالتعر�ف �غ�ي عن أي لبس مفاهي�ي و�حمل إقرارا مطلقا بتبعية الصامت �حال الصّائت، يرغم »�� �عضھ

"اعتماد ابن ج�ي" ع�� آلية التوصيف الذو��، وإذا ما أسقطنا القاعدة ع�� �ساؤلنا يمكن أن �ستدل ع�� أن 

صامتا (اللام والراء) يتأثران رأسا بحال الصّائت الذي �سبقهما �� البنية، وكذا الصّائت الذي يتلوهما، بمع�ى 

أن الصامت �� �ل ا�حالات هو حرف ساكن، ثابت النطق، ومستقر الأثر السم��، غ�� أنھ يأخذ �� التغ�� 

والتبدل �عد أن ي�حق بالصّائت. 

غ�� أن هذه ا�حقيقة الوصفية للصّائت العر�ي لا تل�ي غاية �ساؤلنا من �ل نواحيھ، ولا تقدم لنا 

�عليلا شافيا عن �ساؤلنا، فقد يصادفنا �ساؤل آخر مفاده: إذا �ان عدد وكمُّ الصوائت العر�ية قد حدد 
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سلفا بثلاثة صوائت قص��ة (فتحة، وضمة، وكسرة) تقابلها أخرى طو�لة (ألف، و�اء، وواو)، ولم يملك م��ا 

المحدث�ن سوى التسليم بمصداقية هذه ا�حقيقة وتحديد وضعها الفيسيولو��، فلِما الاختلاف �� النطق، �� 

التصو�ت للفونيم ذاتھ و�توظيف الصّائت ذاتھ، و�� البنية ذا��ا؟ هل �� إضافات ألفونية فقط م��ت النطق 

بس عن هذا التداخل، لا نجد 
ّ
يبت من التصنيف؟ ولفكِ الل

ُ
عند العرب، أم �� فونيمات نطقية مطلقة غ

سبيلا أسلمَ من أن �عتمد ال��هنة الف��يائية والف��يولوجية �حقيقة التصو�ت بفونيم ا�حركة عند الناطق 

ومن ثمة الس�� إ�� طرح التعليلات الأك�� منطقية ال�ي تحكم التبدل كما تحكم العلاقة ا�جوار�ة. العر�ي. 

 

التعليل�الف��يائي��

س مستطيلا   اعلم أنَّ الصّوت«اللغوي :  يقول "ابن ج�ي" �� حقيقة النطق بالصّوت   
َ
ف عرض يخرج مع النَّ

ى المقطع أينما  فت�ن مقاطع تثنيھ عن امتداده واستطالتھ، فيس�َّ
َّ

ى �عرض لھ �� ا�حلق والفم والش صلا، ح�َّ متَّ

، والمقصود بالمقطع هنا، هو الوحدة الصوتية »عرض لھ حرفا، وتختلف الأجراس بحسب اختلاف مقاطعها

، أي أن المقطع هو صوت أو�� ينطلق من ا�جوف، و�تلون بحسب Syllabeالصغرى ال�ي �ش�ل ال�لِم 

التجاو�ف ووضع الأعضاء ف��ا، إ�� أن يُقطع بحرف أو صامت، ليكتمل التلون وا�جرس، ذلك أن عامل التغّ�� 

 quantitéهنا والتلو�ن هو نتيجة لطبيعة ا�حركة ال�ي يؤد��ا التصو�ت بالصّائت والكمية الصوتية 

vocalique  ال�ي يوظفها، ومن هنا، �ستقل �ل حركة بخاصي��ا الف��يائية ال�ي �سمها بملمح متفرد عن 

الصامت. 

و�ستدل هنا بقول "ا�خليل بن أحمد الفراهيدي" مجيبا سائلھ حول الفرق الك�ي ب�ن ا�حر�ات قائلا: 

« أخف الأفعال عليك السمع لأنك لا تحتاج فيھ إ�� استعمال جارحة إنما �سمعھ من الصّوت وأنت تت�لف 

�� إخراج الضمة إ�� تحر�ك الشفت�ن مع إخراج الصوت، و�� تحر�ك وسط الفم مع إخراج الصوت، فما 

عمل فيھ عضوان أثقل مما عمل فيھ عضو واحد»، فتوظيف عضو�ن بدل عضو واحد دلالة ع�� ثقل 

المنطوق، وجهره دلالة ع�� صواتتھ، وشدتھ دلالة ع�� قوتھ. 
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 للصوائت العر�ية ينطلق من مسلمة أن «الضمة أثقل ا�حر�ات quantiqueالك�ي إن التصنيف 

والفتحة أخفها، ف�ي إ�� الكسرة أقرب»، ومن هنا، ي�ح لنا أن نؤكد بأن الاختلاف ب�ن ألفو�ي (التفخيم 

وال��قيق)، هو اختلاف ك�ي �� صورتھ الأ�وستيكية، وأثره السم��، وهو أمر يمكن أن ن��هن  لھ من خلال 

 حيث أخذ ألفون /wallahə/ و wāllāhə/ /القراءة الطيفية �حرف اللام مثلا �� اللفظت�ن السابق ذكرهما : /

اللام ثلاثة قيم متغ��ة، وذلك �� درجة النطق بھ مفتوحا مفخما جاءت ع�� النحو الآ�ي: المعلم الأول ومقادره 

 د/ث، و�� قيم نقرؤها من خلال معلم ا�حزمة 2400د/ث والمعلم الثالث: 900 د/ث، والمعلم الثا�ي: 250

، أما إذا عمدنا إ�� قياس الأثر الأ�وستي�ي لفونيم اللام المرقق فإن القيم formantالصوتية ل�ل تصو�ت 

سوف تتجھ إ�� أد�ى، ومن هنا، نقول بأن الاختلاف الأ�وستي�ي الذي أ�حق بحرف اللام �ان نتيجة اختلاف 

�� درجة تفخيم حركة الفتحة لا غ��. ودرجة التغ�� �� هذا ا�حال، �� ضرورات، يؤكد السياق حضورها، « 

فالفتحة قد ت�ون مفخمة وقد ت�ون مرققة وقد ت�ون ب�ن التفخيم وال��قيق» ع�� نحو ضَرب، ذرَف، أج�َ� و« 

هذا ال�ىيء نفسھ يطبق ع�� الكسرة والضمة (الطو�لة والقص��ة)، فهما مفخمتان مع أصوات الإطباق و��ن 

التفخيم وال��قيق مع (القاف والغ�ن وا�خاء)، ولك��ما مرققتان مع الأصوات الأخرى »، من هنا، ندرك أن 

الصوائت العر�ية لا تقف عند حد التفريع الثلا�ي  المستند إ�� تنوعها النغ�ي والإيقا�� وتبدلها الأ�وستي�ي 

�� أك�� توظيفا��ا شيوعا.  بل تتعداه إ�� أضعاف العدد المذ�ور، وهذا وأثرها السم��،

ع�� مسلك هذا الطرح ننت�ي إ�� الوقوف ع�� جملة من الأطروحات، أهمها أن التقعيد الذي خص 

 ،
ّ
حالات التفخيم وال��قيق عند علماء الصّوت العرب القدامى، هو وصف �حالات نطقية متغ��ة ليس إلا

وليس تقعيدا معيار�ا، دليلنا �� ذلك التبدل النطقي للفونيم ذاتھ وسط البنية نفسها 

كما أن ظاهرة التفخيم وال��قيق لا �عدو أن ت�ون فعلا صوتيا يتغ�� ع�� إثره الملمح الفوني�ي الذي 

تحدثھ مجموعة من الصوائت غ�� المصنفة عند اللغو��ن القدامى، إ��ا صوائت تختلف اختلافا كميا �� 

ا�ساعها عن الصوائت الست المتعارف عل��ا، ودليلنا �� ذلك أن الظاهرة لا تختص بحر�� اللام والراء كما هو 

متفق عليھ بل تصيب فونيمات أخرى،  /ص/ تفخيم لـ /س/ و /ض/ والـ/ظ/ تفخيم لـ /ذ/. 
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إن الأنموذج المقدم هو تدليل ع�� كث�� من المسائل الصوتية ال�ي وقع ف��ا الاختلاف عند رواد الدرس 

الصو�ي العر�ي �� القرون الأو�� �و��م انت�جوا منا�ج وصفية صرفة �� قضايا �انت �ستد�� الدراية التامة 

با�حقيقة الف��يولوجية والف��يائية للصوت اللغوي، غ�� أن هذا لا ُ�عد م��را شافيا لدار�ىي الصّوت 

المحدث�ن، بخاصة وأن التأسيس لهذه الظواهر قد ألم بھ القدامى �ش�ل واف، و�قي مبتورا �� جانبھ 

 الف��يائي الأ�وستي�ي الذي من شأنھ أن يكشف عن الكث�� من خبايا الملفوظ العر�ي �� تركيبھ المقط��.
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